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Artysta robi to, co w powszechnym mniemaniu uznaje si¢ za niepotrzebne.
Jind¥ich Streit

Wojewoddzka Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu to miejsce, w kto-
rym obok promowania czytelnictwa i pracy instrukcyjno-metodycznej prowadzonej na rzecz
bibliotek publicznych wojewddztwa wielkopolskiego odbywa si¢ upowszechnianie szeroko ro-
zumianej kultury. Bogata dzialalno$¢ wydawnicza, kultywowanie folkloru, wielokierunkowa
wspolpraca z lokalnymi osrodkami kultury, stowarzyszeniami i zwigzkami tworcow to tylko
niektdre propozycje z tej bogatej oferty. Jedna z ciekawszych pozycji sa dzialania popularyzujace
sztuke fotografii. W tym obszarze obok preznej dziatalnosci wystawienniczej i edukacyjnej mi-
syjnym wrecz zadaniem jest dokumentowanie dorobku wielkopolskich artystow, klubow i grup
tworczych, opisywanie ich indywidualnych dokonan oraz sytuowanie ich w szerszym kontekscie
nie tylko lokalnego srodowiska, ale i obszaru bezposredniego oddziatywania, czesto daleko wy-
kraczajacego poza granice administracyjne gminy czy powiatu, wojewodztwa, a nawet kraju.

Efektem takiego zalozenia sa katalogi lub foldery informacyjne, wydawane do wszystkich
wystaw pokonkursowych i powarsztatowych organizowanych samodzielnie lub w porozumie-
niu z lokalnymi partnerami. W latach 2002-2015 wydalismy ok. 80 kilkustronicowych kata-
logéw i ponad 100 jednokartkowych folderow. Wydawnictwa te sa bezplatnie dystrybuowane
podczas wernisazy oraz wysytane do najwazniejszych instytucji, organizacji i oséb prywatnych
zajmujacych sie upowszechnianiem fotografii w Polsce i na swiecie.

W 2009 roku rozpoczelismy realizacje serii wydawniczej ,,Fotografowie Wielkopolski”. Byly
to rozmowy Krzysztofa Szymoniaka z dzialajacymi w naszym wojewodztwie interesujacymi
przedstawicielami $wiata fotograficznego. Wiedza o ich aktywnosci czgsto ograniczala sie do
lokalnego srodowiska, a dzigki tym publikacjom miata szans¢ dotrze¢ do szerszej publicznosci.
Wywiady pozwalaly pozna¢ ich twdrczo$¢ i mysl teoretyczna, a poza tym stanowily przyczy-
nek do dalszych badan nad rozwojem ruchu fotograficznego w Wielkopolsce. Do 2015 r zostato
wydanych 25 takich zeszytéw, a w roli rozmoéwcow wystapili m.in. Robert Andre z Kota, Lech
Szymanowski z Wagrowca, Wojciech Beszterda z Pily, Waldemar Sliwczyniski z Wrzeéni, Monika
Pogorzelec i Bartek Krél ze Srody Wielkopolskiej, Henryk Krél z Trzcianki, Franciszek Kupczyk
z Konina, Mariusz Hertmann z Kalisza i Stanistaw Kulawiak z Ostrzeszowa.

W 2012 r. podsumowatem 10-lecie swojej pracy w WBPiCAK publikacja Wojewddzka Bi-
blioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu. Fotografia w latach 1999-2011. Byto
to szczegolowe opracowanie dokumentacji o organizowanych przez WBPiCAK konkursach,
warsztatach i wystawach fotograficznych. W publikacji obok krétkich opiséw réznych rodzajow
dziatalno$ci znalazly sie zestawienia dotyczace poszczegdlnych imprez: daty, glowni prowadzacy,
nazwiska juroréw, laureaci konkurséw itp. Autonomiczng czescia opracowania byly zdjecia doku-
mentujgce poszczegdlne realizacje. Ta sama metodologia zostala zastosowana w roku nastepnym
przy realizacji ksiazki Fotografia gnieznieriska w II pol. XX w. Monografia liczaca 230 stron (A4)
jest zbiorem dokumentow, relacji prasowych i zdje¢ informujacych o dzialalnosci gnieznienskich
klubow fotograficznych i realizowanych przez nie konkursach, warsztatach i wystawach. Kolejne
opracowanie tego typu powstato w nastepnym roku, w zwiazku z przejsciem na emeryture Hen-
ryka Kréla — zastuzonego instruktora fotografii z Trzcianki, niekoronowanego patrona wszel-
kich dziatan (i twércow) silnie umocowanych w tradycji fotografii analogowej. Ksiazka Henryk
Krél. Fotograf i animator. Wybér dokumentow 1974-2015 jest zbiorem wspomnien, artykulow
prasowych i fotografii dokumentujacych jego wieloletnig dziatalnos¢ artystyczna i animatorska.

W ten sposéb powstaly pierwsze publikacje o charakterze opracowan monograficznych,
mogace by¢ nieocenionym zrdédlem wiedzy dla badaczy i historykow kultury, dotyczace poszcze-
golnych tworcow, czy srodowisk rozlokowanych w mniejszych osrodkach. Zarysowal si¢ nowy
cykl wydawniczy ,,Fotografia w Wielkopolsce”. O pomoc w jego kontynuowaniu zwrécilem sig
do wszystkich aktywnych srodowisk fotograficznych w Wielkopolsce — klubdw fotograficznych,
stowarzyszen, domoéw kultury. Prositem o przeprowadzenie niezbednych kwerend, skompleto-
wanie dokumentacji, selekcje dostepnych materiatéw, opracowanie faktografii itp. Wsrod wielu
informacji i zdarzen zebranych z réznych zrédel wylania si¢ prezne srodowisko ostrzeszowskie
skupione wokot Stanistawa Kulawiaka.

Twérca musi angazowac sig i miec poczucie spotecznej i politycznej odpowiedzialnosci.
Jindrich Streit

Biografia Stanistawa Kulawiaka moze by¢ wzorcowym przykladem tworcy zaangazowane-
go, romantyka z pozytywistycznym systemem wartosci. Z jednej strony jest artysta wybitnym,
o rodowodzie siegajacym najwazniejszych pradow wspolczesnej fotografii polskiej. Jego twor-
czo$¢ jest poréwnywana m.in. do cytowanego tu Jindficha Streita, ktéry poprzez swoje fotografie
opowiada o zwyklym czlowieku i o jego zwyklych potrzebach. (,Zajmujqgc sie problemem zwy-
czajnosci i codziennosci, odkrywamy w nich piekno. (...) Nie jest czasem straconym fotografowanie
wydarzen, dzialan, ktore juz znamy i wiemy, Ze nie sq az tak nosne, aby mogly z nich powstaé piekne
fotografie...” — Jindfich Streit)

Z drugiej strony jest animatorem podejmujacym tytaniczna prace na rzecz swojego $ro-
dowiska, gtéwnie w ramach Stowarzyszenia Regionalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916.
Wszystko to, czego Stowarzyszenie juz dokonalo i co jeszcze zamierza zrobi¢, zastuguje na
ogromny szacunek i uznanie. Jest pedagogiem i wychowawca. Wielu fotograféw z potudniowej
Wielkopolski z wdzigczng pamiecia przyznaje sie do zwigzkéw z nim i wplywu, jaki wywarl na
ich tworczo$¢. Dos¢ powiedzied, ze kazdego roku podczas organizowanych przez WBPiCAK
konkurséw i przegladéw wystaw fotograficznych pojawiaja sie tworcy z Ostrzeszowa, Krotoszy-
na, Kalisza szczycqcy si¢ patronatem artystycznym Stanistawa Kulawiaka. W tym miejscu warto
wspomnie¢, ze w 2004 roku w konkursie ,,Moja Wielkopolska” gtéwna nagrode zdobyta Magda
Kulawiak, corka Stanistawa, za spdjny, przemyslany i oryginalny zestaw 11 prac pt. Torzeniec, co
tylko potwierdza promieniowanie talentéw ojca, rowniez na wlasna rodzine.

Swoistym fenomenem na rynku wydawniczym jest ,,Ostrzeszowska Kronika Regionalna”
— rocznik szerzacy wiedze o kulturze regionu, kultywujacy tradycje i lokalny patriotyzm, boga-
to ilustrowany (jakzeby inaczej) fotografiami miejscowych twdrcow. Stanistaw Kulawiak jest nie
tylko rozmilowanym w swoim regionie jego wspdtredaktorem, ale rowniez wydawca. W 1999
roku powolal do zycia Oficyne Wydawnicza KULAWIAK, ktora jest nie tylko zasadniczym
zrodiem jego dochoddw, ale rowniez kolejnym segmentem pozytywistycznej pracy nad kulty-
wowaniem regionalnej tradycji, kultury i wyjatkowosci tej ,matej ojczyzny”.

Kazdy twérca staje przed pytaniem o sens swojej pracy, jej znaczenie, o to, czy jest komukolwiek
potrzebna, czy poprzez nig uczestniczy w rozprawie egzystencjalnej, ktéra nieustannie sie dokonuje.
(...). Wazne jest, aby pozostawaé wiernym swym przekonaniom. Nalezy staraé sie zrozumiec przede
wszystkim siebie, a poprzez to dotrze¢ do innych, aby moc wspétodczuwac. Byé zawsze sobq, wierzy¢
w swojq prace i site, aby starac sig dowies¢ innym o swojej prawdzie i talencie.

Jindtich Streit

Na zakonczenie powtorze to, co napisatem we wstepie do opracowania ,,gnieznienskiego™:
»pracy zredagowanej przez osobe nieposiadajaca kompetencji i warsztatu historyka nie mozna
traktowac jako pracy historycznej. Opracowanie to jest jedynie zestawieniem faktow, zbiorem
dokumentow, wyborem fotografii i jako takie moze co najwyzej stanowic istotne zrodlo dla po-
tencjalnych przysztych badaczy”

Wiadystaw Nielipinski

(Wszystkie cytaty: http://pentax.
org.pl/viewtopic.php?t=34279)
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Aranzacja wystawy
Studenckiej Agendji
Fotograficznej AGH,
Biblioteka Gféwna,

Krakow, 14—28.10.1974 .

Studencka Agencja Fotograficzna AGH i Grupa Twércza SEM

W 1974 roku Stanistaw Kulawiak zatozyt na Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie Stu-
dencka Agencje Fotograficzna. Jej dziatalnos¢ polegata gtéwnie na dokumentacji zycia uczelni.
Z tej agencji reporterskiej wylonita sie w 1976 roku Grupa Tworcza SEM, ktorej zatozycielami
byli Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak i Adam Niemczak. Nazwe grupy interpretowano
réznie, na przyklad ,Sobie, Ewentualnie Muzom” lub tez jako ,Sita Elektromotoryczna’, po-
niewaz wszyscy byli studentami Wydziatu Elektrotechniki, Automatyki i Elektroniki AGH.
Pierwsze wspolne dziatanie Akcja Prébna 1 (Krakow, grudzien 1976, luty 1977; Szczawnica,
1977) bylo multiplikacja ulicznych informacji wizualnych i proba bezposredniego porozu-
mienia z przypadkowym przechodniem. Wtedy wlasnie pojawit si¢ pomyst dziatania na styku
fotografia-rzeczywistos¢, czyli semantycznego porozumienia za pomoca obrazu z odbiorca,
ekspansji fotografii w strukture spoleczna. Dowodem tego byta nastepna Akcja Stotéwka (Zbi-
gniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Krakéw, kwiecien 1977). W celu zdemaskowania rutyno-
wych czynnosci w zakladzie zbiorowego Zywienia rejestracje fotograficzne taSmowych proce-
dur pokazano w miejscu ich dokonania. Z kolei zjawisko masowego niszczenia przyrody byto
inspiracja Akcji Slady (Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Adam Niemczak, Szczawnica,
1977). Na deptaku w centrum miasta cz¢$¢ plyt chodnikowych zaklejono zdjeciami roslin z po-
bliskich gor. W ten spos6b zmuszono turystow do dokonania jeszcze jednego aktu zniszczenia,
tym razem fotograficznych §ladow nieskazonej natury.

W nurcie fotografii dokumentalnej zostala zrealizowana nastepna wystawa Moje miasto
Krakéw — Rynek (Stanistaw Kulawiak, Jerzy Ochonski, Adam Rzepecki, Krzysztof Wolski, Po-
znan, pazdziernik 1978; Krakow, listopad 1978, luty 1980; Tarnobrzeg, lipiec 1979). Zestawienie
wielkoformatowych zdj¢¢ odrestaurowanych elewacji od strony rynku kamienic z reporterskimi
ujeciami ich zrujnowanych zapleczy bylo apelem o ratunek dla zabytkéw i zwréceniem uwagi na
socjalne warunki zycia mieszkancow.
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Wystawa Grupy Tworczej SEM
W pejzazu historii,

galeria FOTO-MEDIUM-ART,
Wroctaw, marzec 1979 .

Grupa Twércza SEM, Akcja Prébna 2 (Kolejka)

Koniec lat siedemdziesiatych XX wieku w Polsce to konfrontacja politycznej utopii komuni-
stycznej wladzy z pogarszajaca sie sytuacja gospodarcza. Odbiciem tego byly przygnebiajace
nastroje spoleczne w miastach i zakladach pracy. Cztonkowie Grupy SEM, mlodzi fotografowie
podrézujacy po kraju i publikujacy swoje reportaze w profesjonalnych pismach, doskonale wy-
czuwali tetno ogdlnych przemian. Reakeja na to, co dziato sie wokdt nich, bylo miedzy innymi
wlaczenie sie w Zycie ulicy z fotograficzna dokumentacjq kolejek ludzi czekajacych codziennie
pod sklepami na podstawowe artykuly spozywcze i gospodarcze. Zdjecia wydrukowane w skali
1:1 podkreslaty problem i budzity pytania o przyczyny tego zjawiska. Nazwanie tego ekspansyw-
nego dziatania Akcjq Prébng 2 (Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Adam Rzepecki, Wroctaw,
maj 1978; Tarnobrzeg, lipiec 1978; Darfowo, 1978) bylo szyfrem formalnym dla zmylenia miej-
scowej cenzury. Krytyczna wymowa projektu stawala sie widoczna dopiero po zamontowaniu
fotografii w konkretnym miejscu.

Podsumowaniem dziatan socjologicznych grupy SEM bylo wspdlne wystapienie we Wro-
clawiu w marcu 1979 roku pt. W pejzazu historii (Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Jerzy
Ochonski, Adam Rzepecki, Krzysztof Wolski). Na $cianach galerii FOTO-MEDIUM-ART
umieszczono reprodukcje pierwszych stron rzadowego dziennika ,, Trybuna Ludu” z lat 1948-
-1978. Huraoptymistyczne wiadomosci, sprzeczne z 6wczesna rzeczywistoscia, przytloczyty ko-
lejke ludzi stojacych posrodku galerii w wiecznym czekaniu na wszystko. Wystawa W pejzazu
historii byla symbolicznym finalem kilkuletniej aktywnosci fotograficznej i spolecznej G.T. SEM.
Koniec studiéw i réznorodne plany osobiste cztonkéw grupy spowodowaly jej rozpad, a probe
jej rekonstrukeji jako niezaleznej agencji SEMBIS przerwal wprowadzony 13 grudnia 1981 roku
stan wojenny.

W maju 2015 roku Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak i Julita Siegel przygotowali wysta-
we pt. Between the lines, Poland 1974-1990 w Muzeum Polskim w Chicago, gdzie tlem socjolo-
gicznym dla zrekonstruowanej Akcji Probnej 2 (Kolejki) byly fotografie St. Kulawiaka z projektu
Na peryferiach PRL.
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Wystawa Grupy Twérczej SEM W pejzazu historii, od lewej: Adam Rzepecki, Zbigniew Bzdak, Krzysztof Wolski, Stanistaw Kulawiak, Jerzy Ochoriski, galeria FOTO-MEDIUM-ART,
Wroctaw, marzec 1979 .

Montaz wystawy Grupy Tworczej SEM (Kolejki) i prac Stanistawa Kulawiaka Between the lines, Poland 19741990, Muzeum Polskie w Ameryce, Chicago, maj 2015T.




Jaszczurowa Galeria Fotografii

miedzy mng a loba
Jest dwa metry
przestrzeni

Fotografowie ze Studenckiej Agencji Fotograficznej i Grupy Tworczej SEM aktywnie uczestni-
czyli w zyciu $rodowiska fotograficznego w Polsce. Grupa Tworcza SEM zorganizowala w po-
pularnym klubie studenckim ,,Pod Jaszczurami” Jaszczurowa Galerie Fotografii, gdzie w latach
1978-1981 odbylo si¢ kilkadziesiat wystaw i wernisazy mtodych oraz znanych twércéw — dokumen-
talistow i performerow. Przez pierwsze dwa lata kustoszami galerii byli Zbigniew Bzdak i Stanistaw
ENECEES SASANOWERS Kulawiak. Nastepnie Adam Rzepecki realizowat tam swdj program spdjny z awangardowymi dziata-
niami grupy £odz Kaliska.

Wystawy:

1978 01 — Andrzej Brzezinski — Wystawa fotografii

1978 01 — Grupa Mlodych GEN — Wystawa fotografii

1978 02 — Janusz Le$niak — Wystawa fotografii

1978 _02 — Jerzy Ochonski, Marek Pawtowski, Maciej Plewinski, Adam Rzepecki — Debiuty
1978 03 — Tomasz Henryk Kaiser — Wystawa fotografii

1978 04 — Serge Sachno — Klimaty

1978 _04 — Krzysztof Jakubowski — Wystawa fotografii

1978 05 — Jerzy Fedak — Wystawa fotografii

1978 _05 — Jerzy Olek — Wystawa fotografii

1978 _05 — Stanistaw Wasilewski — Wystawa fotografii

e 1978_11 — G.T. SEM (Kulawiak, Ochonski, Rzepecki, Wolski) — Moje miasto Krakow — Rynek
PRUSZKOWSKI 1978 12 — Marek Janiak — Wystawa fotografii

1979_01 — Zdzistaw Pacholski — Wystawa fotografii
1979_02 — Andrzej Swietlik — Fotografia mojej twarzy

1979_03 — Marek Gardulski — Fotografia socjologiczna Prezentacja Grupy Twérczej SEM w Jaszczurowej Galeri Fotografii, Krakéw, listopad 1978 .

1979_03 — Zbigniew Jez — Syngenezy

1979_04 — Alek Figura — Fotografia jako destrukcyjna konstrukcja Katalogi wystaw wydawane przez Jaszczurowg Galerie Fotografii, Krakéw, 1980, 1981.
7 Aer Al s 1979_05 — Andrzej Borys — Wystawa fotografii

1979_10 — Andrzej Baturo — Fotografia socjologiczna

1979_10 — Marek Janiak, Jerzy Koba, Zdzistaw Pacholski, Piotr Tomczyk, Andrzej Swietlik — 5x5
1979_11 — Mariusz Hermanowicz — Fotografia socjologiczna

1979_12 — Andrzej Baranowski — Przestrzen

1979_12 — Maciej Osiecki — Fotografia socjologiczna

1980_03 — Adam Rzepecki — Wystawa fotografii

1980_04 — L6dz Kaliska g.t. (Marek Janiak, Jerzy Koba, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki,
ALEK FIGURA Andrzej Swietlik, Andrzej Wielogérski) — Poznawanie rzeczywistosci

1980_05 — Stanistaw Kulawiak — Rodzice

1980_05 — Andrzej Kwietniewski — Fotografia jako mozliwy wyglad rzeczywistosci

1980_09 — Marek Janiak — Gra play

1980_10 — Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski — Widzenie poza obrazem, Nauka widzenia
1980_10 — Stefan Wojnecki — Fotografia swobodna

1980_12 — Krzysztof T. Pruszkowski — Wystawa fotografii

PO R AR Y

1981_01 — Wiladystaw Kazmierczak — Performance polityczny
1981_02 — Zbigniew Warpechowski — 4 wypowiedzi + 4 performances
1981_02-03 — Lodz Kaliska g.t. — Siedem dni na stworzenie swiata — projekt aktywnosci
1981_03-04 — Lodz Kaliska g.t. (Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski, Adam Rzepecki, STEFAN WOJNECK]I
Andrzej Wielogorski) — Performance dla fotografii
1981_06 — Grupa Robocza (Ryszard Bobek, Witold Gorka, Stanistaw Markowski, Jacek Szmuc,
Stefan Zbadynski, Bogdan Zimowski) — Wystawa fotografii

FOTOGRAFIA SWOBODNA
UNCONSTRAINED PHOTOGRAPHY

RYSZARD BOBEK, WITOLD GORKA, STANISLAW MARKOWSKI,
JACEK SZMUC, STEFAN ZBADYNSKI BOGDAN ZIMOWSKI

ANDRZE] SWIETLIK

GRUPA ROBOCZA 1975 — 1978

Fazdziernik Oolobar 1980

CZERWIEC 1981

Katalogi wystaw wydawane przez Jaszczurowg Galerie Fotografii, Krakéw, 1979 .
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SYGNALY: -

ja-,SEM”

HALINA PIATEK

Szeroko ofwarte oczy wyratejq sdziwle-
nie. W zastyglym ruchu odrobing nerwo-
wofcl, nlecierpliwofei, Jui pochylony do
przodu z zamiarem otwarcia drzwi, a je-
s2cze z ciekawodclq potrzqey w obiekiyw.
Chiopak zarejestrowany nao §wiatloczutym
papierze sugeruje jednostkg fujqeq szybko,
intensynonie, mocno.

— To Zbyszek, kumpel z grupy — méwi
ktof x tlumau.

Podchodze blitej ku fotografil. Ta czeéé
wystawy rejesiruje tlum. Jeszcze raz stu-
diujg bialo-czarng postaé — jedng z kilku-
dziesigeiu na olbrzymiej planszy. Twarze

h il k Knm

wirdd otaczajgeych mnie ludzl, Z uporem
szukam twarzy chlopaka z dziesigtej foto-
grafil. Po chwili zauwwatam. Stoi obok. Rg-
ce wepart na biodrach. Pytam o wynik
konfrontacji. Jest raskOczony. Z trudem

znaczy tutaj. Dlz nos to synonim wyra-
zu, nazwy — wyjainia Stanislaw Kulawlak
ZBYSZEK BZDAK, STANISLAW KULA-
WIAK, ADAM NIEMCZAK sq bohaterami
dzisiejszego wieczoru. Dzlalajq od grudnia,

rozpoznaje wlasng osobg. N
grymas twarzy zniekszialeil jego oblicze.

Zestawiane w plansze fotografie tworzg
niejako multiobraz. To jest nowy tlum,
— Stuchaj Zbyszek — mdwi kiof prie-
Igty wysokimi p i Nie moge
zrozumieé idei planszy ze mmakaml, W tej
korelacji ,czlowlek — zapis — czlowiek™
bardziej mi odpowiada zdjecle p ionej
przez czlowieka kory, anidell tabliczki oz-
naczajqee hydrant ezy pas..

Zbyszek wyjednia zalotenia programowe
wystawy,

— Nle, w tym zapisie nie ma nic z in-
terwencji — wyprzedza pytanie nieznajo-
mego krzykacze z tlumu. Chodzi o obraz
bez specjalnego wartofciowania. Sq to rze-
ezy, z ktdrymi ezlowiek spotyka sie na co
dziedi, mniej lub bardziej zauwwaialne,

Nie wiem, czy taki zwielokrotniony za-
pls nie dziata mocniej niz same prredmio-

reaguje na m‘wc:cku::m;c spotkanie z obie=
ktywem aparatu fotograficznego inaczej.

*

Ponledzinlele. Godzina 14.00, Wejdcle do
RU SZSP AGH. Szum i gwar, Driwi nie
zamykajq sie. Nieustannie trwejgey ruch.
Ktod wehodzt, ktod wychodzi,

Od pietnastu minut Hoiatloczula blona
rejestruje kaidq osobg wchodzqeq do Rady
Uezelnianej.

— Osoby na fotografiach wiedzialy, e
£q rejestrowane, reagowaly, Liezyliémy, e
przyjdg edszukaé siebie w jotograficzaym
tlumie — wyjainia ZBIGNIEW RZDAK.

Jest rzeczq trudng wylonié osoby 2 plansz

ty zag w

Plakat przed wejiclem do SCK , Jaszezu-
ry” informuje, fe dzi§ odbywa sig otwarcie
wystawy fotograficznef grupy L SEM"
Czgéé oséb siedzi przy rozstawionych pod
Scignami stolikach, Rormawilajg, konfron-
tujq wraienia. Inni spacerujq wzdlus fcian
klubowego pomleszczenia, Lustrujq foto-
graficzne pola. Wizualnie wystawa atrak-
cyjna, w moralnej wymowie doié jedno-
znaczna, A jednak.. To zaciekawlenie
wirdd tlumu, komentarze wypowiodane na
glos...

Plerwsze pytanie — Dlacrego SEM?

— SEM — jak sila elekiromotoryczna,
SEM — jok s0bie a muzom. SEM, to wyraz,
ktérego my nie interpretujemy. Po czesku

Artykut Haliny Pigtek o wystawie Akgia Prdbna 1,,Politechnik’, Krakow, luty 1977 .

v Inie folografujq od lat pigciu. Sg
studentami trzeciego i exwartego roku Wy-
dzialu Elektryczngo AGH. Warto dodad,
#e ich grupa powstela przy prowadzonym
na AGH od I lat Seminarium Wiedzy o
Sztuce. Formalnle dzialajq przy RU SZSP
AGH. Interesuje ich ludzka postad w ru-

Uczestnicy pleneru studenckich grup tworczych, Bystrzyca Ktodzka, luty 1977 .

chu, = charakterystycznym dla niej gestem.
Majq ambicje udowodnid, 3e ruch utrwalo-
ny aparatem fotograficznym jest bliski ru=
chowl uchwyconemu przez kamerg, Fotos
grafia naledy do najeiekawszych form wy=
powiedzi wizualnej, pozwala na najbardzief
sugestywne utrwwalenie biesgeych wydarzed
— mdwt Zbyszek.

Rzeczywifcie, Dla tej grupy zapaledicdw
#wiat stal sie zbiorem migawek, Niebawem
powrdeq zndw do klubu jako Lwdrcy wy=
stawy o ludziach z ucrelnianej stoléwit, Il

Fot. SEM"

POLITECHNIK 7
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OGOLNOPOLSKA WYSTAWA FOTOGRAFICZNA — KONFRONTACIE '77

pod patronatem Federacji Amatorskich Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce

Otwarcie wyslawy: niedziela 8 maja 1977 godz. 11.00

Muzeum Okregowe — oficyna — ul. Warszawska 35

Wystawa czynna do 30 maja 1977

Jury Ogélnopolskiej Wystawy Fotograficznej — Konfrontacje '77

Maria WOLYNSKA
Stefan WOJNECKI
Jarostaw STANISEAWSKI
Waldemar KUCKO
Mieczystaw RZESZEWSKI
Hieronim SWIERCZYNSKI

na posiedzeniu w dniu 13 kwietnia 1977

| nagrody nie przyznano
Il nagroda — 4.000,— =zt
Il nagroda — 3.000,— zt
wyrdznienie — 2.500,— zt

wyrdznienie — 2.500,— zt

ZPAF — przewodniczgca Jury

ZPAF,
ZPAF,
ZPAF,
ZPAP
SARP

przyznato

AFIAP, FASF — czionek Jury

AFIAP —_ i

GTF — o

nagrody i wyrdznienia:

Grupie ,,Queer-3'" — Trzcianka
Grupie A-74 | SEKTOR — Warszawa

Grupie Fot. Art, , KONTUR" —
z WDK Radom

Grupie Fotograficznej
+SKRZYZOWANIE — todz

Nagrode Wydziatu Kultury Urzedu Miejskiego w Gorzowie Wlkp. za pckazanie proble-

matyki dziecka — w kwocie 4.000,— zt oraz Dyplom Honorowy Federacji Amatorskich

Stowarzyszen Fotograficznych w Polsce — przyznano:

Grupie Tworczej ,,SEM" przy Radzie Uczelnianej SZSP Akademii Garniczo-Hutniczej

w Krakowie

Informacja 0 nagrodzie dla G.T. SEM
w katalogu OWF Konfrontacje ‘77,
Gorzéw Wlkp., maj 1977 .

Stefan Wojnecki wrecza nagrode
St. Kulawiakowi dla G.T. SEM,
Gorzéw Wikp., maj 1977 .




Na Boncu
Polski

Bptmyeo Klodibn = 12apen
wym brrsge iy Kindrkss. Dan
dna

ZDIECIA:

ZBIGNIEW BZDAK
PAWEL KOWALSKI
STANISEAW KULAWIAK
ADAM NIEMCZAK

Reportaz z pleneru w Bystrzycy Ktodzkiej,,Magazyn Studencki’, Krakéw, wiosna 1977 .

Spotkanie w Jaszczurowej Galerii Fotografii, od lewej: Stefan Zbadyriski, Jacek Szmuc, Zbigniew Bzdak, NN, Adam Rzepecki, Jadwiga Rubis, Krakow, 1977 .

A
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W SFERZE ILUZJI

ROCLAWSKIE #rodowisko

fotograficzne ma  bogate,

kilkuletnle tradycie w po-
stuglwaniu sie fotografly jako .rek-
wizytem” parateatralnych dzialaf,
Swd] vdzial ma w nich wielu mio-
dych twhredw, opowladajacych sig za
fotogratia dynamiczna. Nieprzypad-
kiem wiec maraton fotograficznych
akejl | driatai odbyl sie w ostatnief
fazie ohchodéw ,Dnl Wroclawia” we
Wroclawskle] Galerii Fotografil L.
wokét jej starych muréw?)., W niej
to bowiem odbyly sie przed laty nie-
ktére z bardzie] znanych akcji, iehy
przypomnieé happeningowy pokaz
wTwojej Fotogralii”,

Na blok dzialahi  opatrzonych
wspblnym tytulem ,Fotografii eks-
pansywne}” zloivla sig i plenerowa,
zasadzajaca sig na tavtologii, ,Re-
klama" Anny { Andrzela Baranow-
skich, { uliczne . Przejfcie” afi-
skie] grupy ,Zblitenie”. wietna
wAlcia probna 27 studenckie] grupy
LSEM" 1 Krakowa (polegajaca na

ch, —-w
skall 1:11 — ludzl stolscyeh w ko-
lejce), m takie environment ,Dwo-
rzec” Akademicklego Studia Form
Fotograficznyeh, bedgey efeliem ze-
spolowego  wypadu reporterskiego
czlonkdw Studenckie] Agencli Foto-
graficzne na wroclawski dworzec
glbwny PKP. ,Komunikat nr 1"
Warsztatu Struktury Fotografli |
rodza) pr § pr

jae w ramisn, swa artystyomng wy-
in, zainteresowad przechod-

nia. Wigeef: weisgnaé go do wepdi-
nej gry, otoczyt sztucznym pejzaiem
ym. W pr i ze

zdjeé, ba, nawet osaczyé — szerelng
fotosforg, Wieclu jednak zapomina o
tym, e czesio jest to pozomme tyl-
ko, | chwilowe, zanurzenie przypad-
kowego widza w sferg iluzji — u-

Pro=
lekeil przefroczy Pejzat muzyezny”
grupy . Format”, Wreszcie efektow-
ny ,Idol" Jacka Samotusa, ktéry ro-
zegrany zostal w  powod:zsl ogni
sztucznych | fajerwerk z upad-
kiem sztandarowego Idol

Werystkim tym w:tm‘nlﬂn prze-
wodzil opublikowany ‘w katalogu
ideowy manifest, ktéry zawieral ta-
ki oto m. in. passus: ,.realizowane
dotad wedlug jednego z uhnigeonych
tradyciq wrordw obrozkowe dzie-
ta, powoll ustepujq miefsca szero-
ko pojgtym dziataniom, a ra-
tem — niezaleinie od manipulowa-
o . bhitl g
mi w trakeie dsialai — wspdlczed-
nie rozumisnymi dzielami stajg sie
same dzialanin. Méwiae inaczej,
miejsce fotografii statyeenie defen-
sionej zafela 10 ostetnich latach
fotografia ekspansywna”

Te | im podobne przedsiewziecia
majs na celu wyjdcie z fotografia
na ullce, & wiee poza galerie — miel-
sce do te] pory dia jej ekspozycil

8-

typowe. Dokonuline tezo rodzaju
biegdw, rezygnuly niclako twérey z
Roarvia ¢ odoache + s

W na m murze
galerli ogromnych powigkszefi foto-

na éwigleczego” odblorce, probu-

tr na iy mate-
riale — preedmiotéw, w sferq ubu-
dy — rzokomo wiernych rzeczywi-
atofci — obrazdw. Kaida folografia
jest wszak restrzeniy” umowng,

nle jest wiec w stanie sicutecemie
omamié cziowleka, Co najwyle] mo-
ie go skionit do refleksji: nad pod-
wéjng naturg folografli — wierne)
i obeej rzeczywistodcl

Nic wiee dziwnego, fe jui na dru-
gl dziefi byla interwencja®. C&k
kiedy nieskuteczna | chootyczna
Whrew rapowiedziom, z ktorych wy-
nikalo, e cztere] miodd tworcy za
jednym zamachem skontestujg wie-
le obrostych tradycla artystowskich
fobii i obrzadkdw, charaktery 3
nych dla pelnego’ celebracii rytualu

wAkejs pritna pv grupy ,SEM" 3 Krakows,

Fot, JACEK LALAK

Artykut Jerzego Olka o dziataniach ekspansywnych w fotografii, , Stowo Polskie’, Wroctaw, czerwiec 1978 .

Katalog wystawy G.T. SEM W pejzazu historii, galeria FOTO-MEDIUM-ART, Wroctaw, marzec 1979 .

ore] obiek
realin wk
wobed jej
tografll kigbi

wm o o— W

recenzje

JERZY OLEK

* — B ma]
a ¥ologras

Wirdd tworedw zajmujacych sie w Polsce fotografia moina wyod-
rebnié kilka postaw. Dominujaeymi zdajy sig byé, z jednej strony
postawa estety” powlelajacego Jakierowane” fragmenty naszej rze-
crywistosei, z drugiej zas nbadacza”, ie ekspery-
mentujgcego na tym modnym medium. Prowadzi to wszystko do
oderwania fotografii od rzeczywisto: spolecznej, do zapisu kibrej
posiada ona szezegblne predyspozycje, wynikajace z jej natury. Sy-
tuacji tej nie zmienia fakt istnienia grupy fotoreporterdw, ktorych
ambitne propozycje majgq miejsce poza srodkami masowego prze-
kazu, oferujgeymi podrzedng ilustracie.
Wobee takiego stanu najbardziej interesujacymi wydaja nam sig
dzialania, ktérych znaczenie tworzy sie na styku fotografia —
rzeczywistodé, Taka idwindoma ekspansja fotografii w spoleczng
strukturg
— umoiliwiajge bezpodredni, czgsto przypadkowy kontakt z wi-
dzem,

— zmuszajac go do zareagowania na sygnal, ktéry do niego kieru-
jemy,

—- ulatwiajge porozumienie,

SPOTYK ! E

Grupa twércza ,SEM": Zbigniew Brdak, Stanislaw Kulawiak, Jerzy
Ochofiski, Adam Rzepecki, Krzysztof Wolski

odbibr naszego przeslania

One can distinguish some ways of thingking characteristic for pho-
tographers living and working in Poland. Two of them are domi-
nating: {irst — photographer as ,aesthete”, copying luxorious frag-
ments of our reality; second — photographer as  explorer”, safely
experimenting on this medium. Nature of photography gives photo-
praphers particular predisposition to picture social reality; previo-
uely mentioned reasons cause, that photography to be very far from
these problems. The fact of an existing of a group of photographers
with ambitious propositions, beyond the mass media, doesn't change
the situation,
We thing that in such si i the most | g Are opera-
tions; their meaning and sense are created on photography —
reality border. Such conscious expansion of photography into social
structure:
— permilting direct, often unintentional, meating with a observer,
— making him react on a signal sent to him by us,
— making easier the icati and under i of our
message

IT MEETS LIFE!

Creative Group SEM™: Zbigniew Bzdak, Stanislaw Kulawiak, Je-
rzy Ochofiski, Adam Rzepecki, Krzysztof Wolski

400 LAT ZAKOPANEGO

WILLA ,P

OD JEDLAMI" W/G S. WITKIEWICZA

TECK

.

'

RTKA POCZTOWA

oy

EM o] Wweluw

ATH

Kartka

od Juliusza Garzteckiego,
Krakow, styczert 1979 .
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Marceli BACCIARELLI

ul. Solskiege 3 m. 49
85-125 Bydgoszecz
tel. 309-93

Drodzy SHi-owey!

dnia 14 marmea 1979 roku

Serdeczne dzieki za zaproszenie na Forum Fotografii Ekspansyw-
nej. Impreza ta oczywidcie bardzo mnie interesuje - jeko prze jaw
twérezego myélenia fotografia i o fotografii. Ale przy takim - naz-
wijmy to tak - artystycznym jej ustawieniu pozostaje mi Jedynie ro-
la /niekoniecznie biernego, niemnie]/ obserwatora. Ktéra osobiscie
wcale mi nie przeszkadza - to po prostu odpowiedZ na pytanie posta-
wione przez Was, na Wasze w stosunku do mnie oczekiwania.

Jeéli natomiast oprécz dziaXaf przewidujecie takse w okolicach

Rynku Gxéwnego jaks$ dyskusjq na praykiad nad tymi dziateniami - zap;
su]g sig¢ Juz teraz do giosu. Bo nie negujac sensu tych wszystkich
dziatah, ktére wydzielacie jako fotografig ekspansywns i widzac ich
nowatorski charakter, mam jednoczeénie wiele watpliwofci co do spo-

sobu dokonania specyfikacjli i co do samej nazwy.

W kezdym razie czuje sig zaproszony i oczywiécie do Mrakowa

pod koniec maja przyjadg.
Serdecznie pozdrawiam.

Wojciech Bruszewski
Chexmonskiego 4 m 69
93-139 Lddd %6d%,10,11,1979

Jaszezurowa Galeria Fotografii
Erakdéw,Rynek Giéwny T

Forum Fotografii Ekspansywnej

Odmawiam udziatu w Forum Fotografii Ekspansywne]

i kategorycznie zabraniam publikowania jakichkolwiek
materiatéw mojego autorstwa /fotografie,teksty/

w wydawnictwach towarzyszacych Forum,

nd -

/Wojeliech Bruszewski/

Wybrane deklaracje
uczestnictwa w Forum
Fotografii Ekspansywnej,
Krakow, 1979,
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Jak "'":._'jwa' po oy g P'zf,"'“f Fowe
poterdiouit u_d 1:-0414

(2% f"-‘-L-J'.J g —,
dle eluipra pewa Teeli o r(!ff— Jl;gm,,‘
B ptus s clreoliby e priedufwi ©
na

For : . ;
( Oritw, ﬁ&c;q u rowffwtff_{g 3 Jt) 511};9!

.rw [’\,‘inc_Lu(}. WYy h-)(L?_d -}H,l.',i‘--) . Lm?&

ny t.["u!

AV
_,-':Etl,luj U rtgtueft 2 f’L.*;-\»l,-.;\LLJ
ovdL 4

h‘-'\ur!r.& wd  F3ruln

Pm LLI-‘)L\J['SL»..1 Fevde Ly
= o
Mol Gordteud wa

‘Jf'lﬁﬂ Malimo w ¢t

J\)ﬂ-t M. 2dmor ’ft\—‘,

— 20—

S

JHE‘:ZEZUHDWH GALERIA FOTUGRAFI

Uprzejmie informujemy o zmianie terminu FORUM FOTOGRAFII
EKSPANSYWNEJ], ktore nie moze sie odbyé w dniach wczesniej
zaplanowanych z powodu przygotowan miasta do przyjazdu Papieza.
Przepraszajac proponujemy nowy termin Forum — paZdziernik 1979.

Szczegdly niebawem przeSlemy.

Informacja 0 zmianie

GRUPA TWORCZA SEM terminu Forum Fotografii

Ekspansywnej, Krakow,
kwieciert 1979 .

EERUM FOTFOGRAFIE EKSPANSY-WNE ]

Program Forum Fotografii Ekspansywnej, Krakéw, pazdziernik 1979 .

PR
FUTOBRART EXSPANSYWINES

Jaszozurows Galeria Fotegrarii, 25 - 27.10.1979
25.10,79. /czwartek/

Dzialania na Rynku - godz. 13.00 - 16,00

Klub "Menokl® /Peznmri/ - akcja "Kissk HUCHU®

Zblgniew Jez [Wrectaw/ - "Panta Rhsi®

Akademickie Studie Ferm F.rmvrlfic
®

Lech Mretek /Wrectaw/ - 'KUN.J]:U a
Jézef Betek [Jelemim Oérs/ - Ostutics
Eedz, 18.00 Andrzej Swietlik /Warszawa/ "News VEMUS krakowska" /[Galeria/
gedz. 19.00 /Galeria/ Jermy Olek "Foto ia skspenaywna®

yszard bubowicz "Sztuka w pejzazu przemysto "

Ireneusz Kulik, Jerzy Olek "0 ruchu FCTO-MEDIUM=-ART®

/wystawy w Caleriis ®FOTO-MEDTUM-ART™
Jorzy Orzemerkiewlcz "Teisamo#é"/

h fWrectaw/ - "Akcja Reklamews"
zka Rybki
cja = Wrocimwia®

26,10,79. /piatek/

Dztalania na Rynku = gedz. 13.00 - 16.00

Klub "Menckl® [Peznaf/ - ako UCHU® c.d,

Akademickie Studie Form Fot rpclaw/ = "Akcje Reklasewa" o,
Henryk Wilkecki [fSzczecin/ - Foe Aybki c.d.

Lach Mresek /Wroclaw/ - "Herespe Wrectawia”

Jézef Betek fJelenla Géra/ - Ostaft
Jarzy Grzegerkiewicz "Przedaiot éw.
Grup-l #Zblisenie” [Peoznari/ - przejicls
gedz. 18,00 [Caleria/
Juliusz Carzteckl "Fotogr -aﬂﬂ secjolegiczna jake ferma
ingerenc]i w rzeczywisted

fwystawy w Galerii: dekumentacjs dzlatust "Warsztatéw fotograficznych"
Marek Janiak, zaj Kwietniewski /Zapis/
ASFF 'Pumﬂ:,' W nis", "Zmled inatrument"
.? ace studentd 35P Wrectaw/
gedz, 20,00 Tedeusz Janecifski "Widowiske fetegraficzns - multiwizja"
"Woda + tlen® /na Rynku, ebek "Jaszczurdw"/
/w Galerii ZPAF - "Dokumentacje® i4dé Keliske g.t. /Janiak, Keba,
Kwipgtniewskl, Rzepscki, Swietlik, H’lelogdnml{
- prezentacja suterska J. ‘Guhnkc\s:kion 1 A. Rézycklegs
27.10.79. [sebeta/

ol owy™

16,00

lania na Rynku = gedz. 13.00 -

iroctaw/ - "Ake)
rotak [Wrectaw/
1iska gt = Pesta
Po
Feo
gedz, 18,00 fGaleria/
Marek Lopata = wy "Jestem fetegrafikism" + wyatsple-

awy artyatyczne 79"
wistem rzeczywlatefcl a szt
i
Marek Janiak h tniewski - wystgpienis
actaw Ropdckl "Jestem Zelnie:
tao " L5d# Kaliska g
J’ nnn..kounklug- i1A. K

3 z Wrectawis”

sélnicza

Jarzy Busza -

wy's ta \.' "‘nleru Ja
¥ Galerii ZPAF
= prezent

Adam Rzepecki, komisarz Jaszczurowe] Galerii Fotografii, Krakow, maj 1980 .
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Plakat wystawy G.T. SEM w Meksyku, czerwiec 1980 .

EXPOSICION FOTOGRAFICA
GRUPO CREATIVO S.E.M.
DE CRACOVIA, POLONIA

Integrantes:

ZBIGNIEW BZDAK
STANISTAW KULAWIAK

JERZY OCHONSKI
ADAM RZEPECKI

Auspiciado por:
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Czlowiek wroz ze swoimi wylworami i nalura
wzajemnie odciskajg na sobie swoje pietno. Wewnagirz
kazdego z tych obszaréw wlasnosci istniejq konflikty
bedgce motorem ewolucji. Tworzg sie syluacje niena-
turalne, kiére objawiaig sie na styku tych obszaréw.
Martwe przedmioty doznajq szczegélnego uosobienia,
a obserwowane relacje i zaklécenia egzystujg z sensem
i bezsensem, logikq i jej brakiem. Nie ma w tym nic
niesamowitego poza tragedig walki, cigglego zderzania.

Zdjecia nosze sq dokumentem. Ingerencie wilasng
ograniczyliémy do odpowiedniego skadrowania, ekspo-
zyciji i spustu migawki.

G.Z.i M.K.

WYSTAWA PRZYGOTOWANA PRZEZ JASZCZUROWA
GALERIE FOTOGRAFII

Sip praes TH AT 15D B8-30G

Spotkanie robocze nowej G.T. SEM (Agenji SEMBIS), od lewej: Marek Kurkiewicz, Grzegorz Zygier, Krzysztof Wolski, Maciej Dylag, Krakéw, 1981.
Katalog wystawy Marka Kurkiewicza i Grzegorza Zygiera, Krakow, lipiec 1981r.

OGOLNOPOLSKA STUDENCKA AKCJA
»PRZEMYSL 2000«

SYTUACIJE
IRRACJONALNE

MAREK KURKIEWICZ
GRZEGORZ ZYGIER

czlonkowie grupy twérczej SEM

M. K. = Fotografowanie zaczyna by¢ jego pasig — cheialbym
rozpoczgé studia w tym kierunku.

G. Z. - Fotografig zajmuje sie od lat — zomierza uprawiaé
ig profesjonalnie.

KMPiK GALERIA FOTOGRAFII — LIPIEC 1981
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Stanistaw Kulawiak

Codziennie spotykamy si¢ z fotografia pozostajaca na ustugach propagandy wizualnej pod roz-
nymi postaciami — zaczynajac od prasy poprzez reklame, a na serwisach informacyjnych roz-
nego rodzaju konczac. Funkcja fotografii w tych srodkach masowego przekazu zostata sprowa-
dzona do faktu istnienia zdjecia jako takiego i nie przyklada sie uwagi do rzeczy tak istotnych,
jak tres¢, komunikatywno$¢ czy wartosci estetyczne. W chwili obecnej najlepsza sytuacja jest
w reklamie, poniewaz na tym etapie rozwoju (okres niemowlecy) kilku doskonatych fachowcow
w miare swoich mozliwosci zaspokaja jej aktualne potrzeby. Prasa codzienna od lat straszy nas
sztampowymi zdjeciami na réznym poziomie oficjalnosci, bardzo czesto zupelnie nieczytelny-
mi. Podstawowa zasada ich zamieszczania jest zatykanie wiekszych i mniejszych dziur. Nieco
lepiej sytuacja ksztaltuje sie w periodykach, gdzie zdjecia drukowane sa na niezltym poziomie
technicznym, a ze sa to zdjecia nie najlepsze i ubogie tresciowo, nie zawsze zalezy od fotografow.
Rola fotografii w prasie jest ciagle niedoceniana, a 0 mozliwosciach, jakie stwarza, redaktorzy od-
powiedzialni maja bardzo nikle pojecie. Wobec takiego stanu rzeczy przyjemnymi wyjatkami sa
tygodniki, takie jak ,,Kultura’, ,,Polityka’, ,,Razem” czy raz po raz ,,itd” i ,,Perspektywy”, w ktorych
to pismach fotoreporterom umozliwiono ilustrowanie tekstow, a reportaz fotograficzny trakto-
wany jest jako pelna wypowiedz publicystyczna.

Oddzielnym tematem sa serwisy informacyjne Centralnej Agencji Fotograficznej i Krajowej
Agencji Wydawniczej oraz serwisy pojawiajace si¢ w roznych gablotach w zaktadach pracy czy
na uczelniach. O ile serwisy CAF-u i KAW-u powielane sa w nieztym tempie, sa poprawne tech-
nicznie i chociaz dobdr zdje¢ pozostawia wiele do Zyczenia, spetniaja dobrze swoja kropelkowq
role w morzu potrzeb, to na temat gablotowych bohomazow trudno wypowiadac si¢ pozytyw-
nie. Opisana przeze mnie propagandowa rola fotografii w srodkach masowego przekazu panuje
na rynku profesjonalnym, wobec tego jest ona wzorem dla poczatkujacych, dla fotoamatoréw,
dziennikarzy studenckich, redaktorow jednodniowek i biuletynow.

W naszym przypadku jest to o tyle wazne, iz przy wlasciwie nieistniejacym w Polsce szkol-
nictwie fotograficznym przyszle kadry fotoreporterow i dziennikarzy biorg si¢ przewaznie
sposrdd zapalencéw zrzeszonych we Wszechnicach Dziennikarskich i Klubach Dziennikarzy
Studenckich. Analizujac studencki ruch fotograficzny w kontekscie propagandy, wypada zajaé
sie przede wszystkim Studenckimi Agencjami Fotograficznymi. Agendy te funkcjonuja przy Ko-
misjach Propagandy Rad Uczelnianych i Zarzadow Wojewodzkich SZSP, stad narzucany jest im
okreslony profil pracy. Jednak jej jakos¢ jest niezbyt wygdrowana, co przy ogélnie dostepnych
wzorach i matlym zaangazowaniu jednostek nadrzednych nie powinno nikogo dziwi¢. Poza tym
brak pomocy organizacyjnej i merytorycznej od Komisji Propagandy czyni z SAF-6w luzno
powiazane wspolna pasja grupy towarzyskie borykajace si¢ z tysiacem przeszkdd, nie tylko ma-
teriatowych i lokalowych, prawie nie do pokonania. Brak rozsadnego modelu pracy, statutu for-
mulujacego prawa i obowiazki czlonkow agend (statut ponoc¢ jest, osobiscie jednak podczas
kilkuletniej praktyki si¢ z nim nie spotkalem), brak jakichkolwiek informacji i wskazowek ze
strony Ogdlnopolskiej Rady Studenckiego Ruchu Dziennikarskiego, niby koordynujacej prace
KDS, a przez co i SAF-6w, powoduje, iz studencki ruch fotograficzny objawia sie od czasu do
czasu eksplozja talentéw, a potem znowu dlugo panuje przystowiowa susza.

Powyzsze refleksje potwierdzil zorganizowany w dniach 2-4 grudnia ubieglego roku przez
srodowisko wroctawskie i Ogolnopolska Rade Studenckiego Ruchu Dziennikarskiego sejmik
fotoreporteréw. Sejmik, na ktérym przedstawiciele wigkszych srodowisk studenckich z catego
kraju referowali zakres i poziom prowadzonej pracy, nie wyjasnit probleméw nurtujacych Stu-
denckie Agencje Fotograficzne. Oprocz Gdanska, Wroclawia, Poznania i Krakowa, gdzie jed-
nostkowo SAF-y rzeczywiscie dzialaja, w pozostalych srodowiskach robi si¢ niewiele i to czgsto
jeszcze w zupelnie niewlasciwym kierunku. W Gdansku od kilkunastu lat istnieje Kronika Stu-
dencka, we Wroctawiu powstaje przy Zarzadzie Wojewddzkim SZSP laboratorium fotograficzne
z prawdziwego zdarzenia, a w Poznaniu niezle pracuje agenda fotograficzna przy Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza. W Krakowie dwie najlepsze agencje na Politechnice i AGH sg wyjat-
kami i potwierdzaja regule, a praca SAF-u przy Zarzadzie Krakowskim tez pozostawia wiele do
zyczenia, chociaz grupuje najlepszych fotoreporteréw z paru uczelni. Jednak na podstawie pracy
prowadzonej w Krakowie mozna nakresli¢ model, ktéry méglby z powodzeniem funkcjono-
waé we wszystkich srodowiskach. Mianowicie podstawowa wiedze i umiejetnosci reporterskie
fotoamatorzy powinni zdobywa¢ w SAF-ach uczelnianych, bo tam istnieje baza sprzetowa i lo-
kalowa, a $rodki na materialy z pewnoscig zapewnityby Rady Uczelniane. Nastepnie najlepsi
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fotoreporterzy powinni przechodzi¢ do SAF-6w przy Zarzagdach Wojewddzkich, tam poznawac
tajniki zawodu fotoreportera i zaczyna¢ wspdlprace z prasa studencky i profesjonalng. Przy tak
pomyslanym modelu konieczna jest oczywiscie ciggla pomoc i umiejetnie formufowane na od-
powiednim poziomie zadania stawiane przez Komisje Propagandy. Komisje, w ktérych propa-
ganda wizualna nie powinna polega¢ tylko na malowaniu plakatéw i robieniu serwisoéw zdjecio-
wych z nasiadowek, ale gdzie w propagandzie szeroko rozumianej fotografia pelni wiodaca role,
stuzac organizacji i Srodowisku.

Po takich rozwazaniach warto scharakteryzowa¢ pole dziatania Studenckich Agencji
Fotograficznych. Wydaje mi sig, ze ich podstawowym zadaniem powinno by¢ pelne doku-
mentowanie zachodzacych zmian i codziennej rzeczywistosci na wlasnych uczelniach. Tylko
fotoreporterzy studenccy moga to zrobi¢ w sposob naturalny, w calej gamie odcieni, nie wzbu-
dzajac przy tym szczegoélnego zainteresowania. Oprocz tego w agencjach tych powinien by¢
potozony nacisk na szkolenie pozwalajace zainteresowanym studentom nabycie umiejetnosci
poprawnego fotografowania. Nie kazdy bowiem zamierza w przyszlosci pracowaé w fotografii,
wielu z nich bedzie robito zdjecia dla wlasnej przyjemnosci i wazne jest, by robili to dobrze.
Oczywiscie mozna wymieni¢ wiele innych interesujacych form pracy SAF-6w, jak chociazby
wysytanie prac na konkursy czy organizowanie spotkan z twércami i krytykami zajmujacymi
sie fotografia, ale tutaj jest miejsce na ich wlasng inwencje i pomystowos¢.

Niepublikowany artykut do ,Magazynu Studenckiego’, Krakéw, wiosna 1977 r.

Marek Strzata

Nie mozna w nieskonczonos¢ powtarza¢ tych samych chwytéw, tych samych sposobéw obra-
zowania, kiedy$ mozliwosci musza si¢ wyczerpaé, w pewnym momencie wypracowana wcze-
$niej poetyka okazuje sie nie do$¢ nosna, by mozna bylo w jej ramach zawrze¢ te tresci, ktore
chcemy pokazac. Trzeba odnalez¢é nowy kod, jednoczesnie dostatecznie czytelny, dostatecznie
nos$ny i mozliwie najbardziej atrakcyjny dla odbiorcy. Obecnie, jak sadze, szukaé nalezy nowego
jezyka fotograficznego, roznego od dotychczasowych sposobéw uprawiania fotografii spotecz-
nej. Jest rzeczq paradoksalng, ze inspiracji dostarczy¢ tu moga tak hermetyczne i od rzeczywi-
stosci spotecznej oderwane poczynania konceptualistow (lub jak kto woli — tworcow z kregu
FOTO-MEDIUM-ART). Ich prace posiadaja mimochodem istotny walor — pozbawione s es-
tetyzmow 1 malarskich odniesien, bo maja by¢ wylacznie znakami. Estetyka tych fotograméw
wywodzi si¢ bezposrednio z mechanicznego charakteru zapisu fotograficznego. Uprawianie fo-
tografii nie sprowadza si¢ tu do tworzenia przedmiotéw estetycznych. Wnioski dla sztuki blizszej
naszemu codziennemu zyciu probuja wyciagnaé reprezentanci fotografii ekspansywnej (termin
Jerzego Olka). Jako przyktad niech postuzy dzialalno$¢ krakowskiej studenckiej grupy SEM. Jej
cztonkowie w dziataniach grupowych korzystaja przede wszystkim z mozliwosci rejestracji, kto-
re daje fotografia. I tak w Akcji Stoféwka rozwieszono w studenckiej stotdwece kilkaset foto-
gramoéw duzych rozmiardw, przedstawiajacych te wlasnie placowke, ttum korzystajacych z jej
ustug uzytkownikow, wreszcie procedure przygotowania positkow, dajacych ,,zwiedzajacym”
okazje w trakcie spozywania obiadu poréwnania subiektywnie odczuwanej rzeczywistosci z jej
obiektywnym zapisem — zarejestrowanym obrazem. Podobna w koncepcji Akcja Prébna 2 po-
legata na prezentacji wprost na ulicy tasiemcowego ogonka sklejonego ze starannie wykonanych
fotograficznych wizerunkow postaci naturalnych rozmiaréw — staruszkow, statecznych panéw
z teczkami, dzieci, pan domu z ciezkimi siatkami pelnymi zakupéw — ustawionych w réwnym
ordynku. Fotografia byla tu krzywym zwierciadtem, w ktérym kazdy z przechodniéw powinien
sie przejrze¢, ktore mowilo — oto jacy jesteSmy. SEM-owcy postawili pewna diagnoze spotecz-
ng — wymuszajac niejako na przypadkowym widzu zajecie wobec niej stanowiska. Przestanie
w wigkszosci przypadkow trafito do adresata, cho¢ interpretacje zdarzaly sie rozmaite, az po
egzystencjalne, ze jest to alegoria ludzkiego zycia.

Moze wlasnie fotografia ekspansywna, bliska happeningowi, fotografia bezposrednio in-
terweniujaca w rzeczywistos¢, dzieki wykorzystaniu mozliwosci rejestracji i deformacji swia-
ta tkwiacych w fotograficznym medium, jest interesujaca propozycja dla tych, ktorzy chcieliby
unikna¢ eskapizmu? Mysle, ze na pewno, chociaz nic nie zastapi tej fotografii, ktdra jest rzeczy-
wistoscig skondensowang do jednego, ale celnego momentu, rzutu oka. Poki co wypada czekaé
na jej odnowe w kolejnym wecieleniu.

Katalog wystawy G.T. SEM pt. Moje miasto Krakéw — Rynek, JGF, Krakow, listopad 1978 r.

— 25 —



Jerzy Busza

1. A Rzepecki, Fotografia

W, Jaszczurach”,

(w:] Jaszczurowy Laur
1971-1979, red.

K. Miklaszewski, Studenckie
Centrum Kultury, Krakéw 1980,
5. 186-188.

2. Grupa Tworcza SEM,
,Magazyn Studencki’,
styczen 1978, Krakéw
(Akdje i wystawy SEM-u).

3. Wedtug zaproszenia na
Forum Fotografii Ekspansywnej,
druk powielony, Krakéw,

8 stycznia 1979,

W latach siedemdziesiatych, a zwlaszcza od ich potowy, ,,galerie autorskie” staly si¢ prawdziwym
fenomenem polskiego zycia artystycznego. Ich narastajaca popularnos¢ nie jest fatwa do wyttu-
maczenia, cho¢ w moim rozumieniu zdecydowat o tym nader specyficzny na naszym gruncie
rozwoj sztuki aktualnej. W skrocie i uproszczeniu mozna napisaé, ze na sytuacje powolujaca
do istnienia ,,galerie autorskie” zlozyly sie trzy co najmniej zjawiska. Przede wszystkim, artysci
tradycyjnie faworyzowali migdzynarodowy uklad artystyczny, stusznie lekajac si¢ kulturowej
izolacji. Lecz tematem byla nie ,,catos$¢” tego ukladu, a gléwnie te watki sztuki, ktorych zwiazek
z rzeczywistoscia realng jest zaden — sg one po prostu nurtem metodyzujacym sztuki. Po
drugie, nurt okreslany mianem ,,sztuki faktu”, z natury rzeczy obchodzacy si¢ z rzeczywistoscia
spoleczng bezceremonialnie i bez kurtuazji, tez szukat aury ciszy i nieoficjalnosci i znajdowat
ja badZ w mnozacych si¢ pokazach prywatnych, badz na terytorium ,,galerii autorskich” wta-
$nie. Po trzecie, pisma artystyczne przewaznie ,,celowaly w srednio$¢”, a wiec w sztuke niezbyt
zawila, jakby niedointelektualizowana i oczywiscie ideologicznie bezpieczna. Krotko moéwiac:
gdy te pierwsza ,splycaly”, to te druga ,ugrzecznialy”. Zycie jednak nie uznaje prézni, gdzie$
trzeba sie bylto klocic¢ o artystyczne racje artystyczne. I w tej sytuacji pod auspicjami paru insty-
tucji czy organizacji lub bez udziatu powstawaly ,,galerie autorskie” odgrywajace w naszym zyciu
artystycznym te role, jaka tradycyjnie odgrywaja pisma artystyczne. Galerie, podobnie jak pisma
wiasnie, skupiajg artystow, ktorych — niezaleznie od wyglaszanych publicznie deklaracji — taczy
wspdlnota postaw, wiec preferencja przynajmniej zblizonych ideologii sztuki, czesto takze rodzaj
»wspolnoty generacyjnej’, a nawet ,,sSrodowiskowe;j” i wrecz ,,towarzyskiej”. Rozleglos¢ tej ,,gale-
ryjnej” problematyki ujawnita si¢ podczas XI Konfrontacji Fotograficznych w roku 1980.

Na tle wielu galerii istniejacych autorska — bo od niedawna prowadzona przez Adama
Rzepeckiego — krakowska Jaszczurowa Galeria Fotografii jest instytucjq bardzo specyficzna.
Jej specyfika polega przede wszystkim na tym, ze galeria ta ciagle pozostaje galeria ,,otwartg,
czego nie nalezy utozsamiac z potocznym znaczeniem ,,wszystkoizmu” objawiajacego si¢ w ko-
lejnych ekspozycjach. Otdz, we wspomnianej ,,otwartosci” galerii widziatbym zdolnos¢ ewolucji
jej polityki wystawienniczej, wyrazajacej sie¢ zdolnoscia asymilowania w coraz wiekszym stopniu
réznorodnych zagadnien sztuki, ktére sktadaja si¢ na jej aktualne oblicze.

Oficjalng data powstania Jaszczurowej Galerii Fotografii jest styczen 1978 roku', ale u Zrodet
jej istnienia sg dokonania Grupy Tworczej SEM, ktora powstala w grudniu 1976 roku, a w ktorej
sktad wchodzili: Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak i Adam Niemczak? Jesli wierzy¢ drukom,
z grupy wystepuje Adam Niemczak, a pojawiajg si¢ nazwiska Jerzego Ochonskiego, Krzysztofa
Wolskiego i Adama Rzepeckiego. Grupa bardzo intensywnie dziala w nurcie ,,aleatoryczno-lu-
dycznym” sztuki-fotografii, w pewnym momencie, na poczatku roku 1979, staje si¢ wlasciwie
krajowym ,centrum” — , Fotografii aktywnej’, jak ja okreslit Bolestaw Stachow, czy tez ,,Foto-
grafii ekspansywnej’, by postuzy¢ sie przyjetym okresleniem Jerzego Olka. Kres tych dzialan
nastepuje podczas odbytego w pazdzierniku 1979 roku Forum Fotografii Ekspansywnej, ktorego
organizatorem byla Jaszczurowa Galeria Fotografii. Efekty ucieczki od ,,dzieta” (przedmiotu ma-
terialnego) w kierunku szeroko pojetych ,,dziatan” stawaly si¢ coraz bardziej absurdalne, mimo
zapewnien Jerzego Olka, iz ,,przedstawiciele nowej generacji zrozumieli (...) az nadto wyraznie,
iz jedyna szansg ucieczki od artystowskiego estetyzmu produkeji salonowych fotograféw i aka-
demickiej martwoty galanteryjnych prezentacji jest ideowo-artystyczny radykalizm”3. W zamia-
rze autorow fotografia miala ,spotykac sie z zyciem’, tymczasem ,zycie” w kazdym przypadku
okazywalo si¢ po prostu bogatsze i pelniejsze o znaczace wydarzenia i sensy zawartej w nim
glebokiej wymowy.

Do pazdziernika 1979 roku galeria byla firmowana przez Grupe Twoércza SEM i do mo-
mentu otwarcia Forum Fotografii Ekspansywnej odbyto sie tu 25 wystaw o bardzo réznej ran-
dze, ideowo-artystycznej i znaczeniu. Wigkszo$¢ z tych pokazéw ograniczata si¢ do wystaw re-
porterskich, ,,fotografii faktu”, albo zwiazana byla z nurtem fotografii socjologicznej, poza tym
prezentowano dokumentacje réznorodnych ,,dziatan fotograficznych” w rodzaju Plener fotogra-
ficzny — Battow '79.

Rok 1980 przynosi zmiane profilu galerii — staje si¢ ona ,,galeria autorska” Adama Rzepec-
kiego. Poczatek tych przemian przynosi I Spotkanie Starych Znajomych w Darlowie we wrze-
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$niu 1979 roku, kiedy to Adam Rzepecki przystepuje do grupy tworczej Lodz Kaliska g.t., w
ktdrej pracuja: Marek Janiak, Jerzy Koba, Andrzej Kwietniewski, Andrzej Wielogérski, Andrzej
Swietlik. Tym samym, obok istniejacego nieprzerwanie ,nurtu socjologicznego”, w galerii poja-
wiaja sie ekspozycje mieszczace sie w nurcie okreslanym przez Adama Rzepeckiego jako ,,$wiat
fotograficznego obrazu”. Odzwierciedla¢ ma on zainteresowania fotografig analityczng i ,,reflek-
sja o fotografii” zardwno ze strony artystow, jak i teoretykdw sztuki i krytykdéw. Omowieniu tego
zagadnienia stuzylo seminarium (Kroscienko, 20-23 marca 1980) pt. II Spotkanie Starych Znajo-
mych — Kologory ’80, zakonczone sesja teoretyczng Fotografia jako mozliwy widok rzeczywistosci,
jaka miata miejsce w galerii 24 marca 1980 roku®.

Za kroétki to jednak okres, by dokonywaé podsumowan i ocen dziatalnosci Jaszczurowej
Galerii Fotografii. Dostepny material dokumentacyjny i informacyjny (katalogi, druki itp.) jest
w kazdym razie $wiadectwem drogi, jakg przebyli animatorzy galerii, aby znalez¢ si¢ w obecnym
punkcie bodaj najwazniejszym: w centrum zagadnien i problemoéw , filozofii sztuki” Mysle, Ze te-
raz, gdy zamknat sie pierwszy okres galerii, okres ,,szamotaniny” i prob samookreslenia na mapie
wspolczesnych dziatan artystycznych, przyjdzie kolej na to ,,najwazniejsze” dla galerii. Sadze tez,
ze sa powody, by spodziewac sie, ze galeria Adama Rzepeckiego, uczestniczac w owej grze o ksztalt
sztuki lat osiemdziesiatych, réwniez odegra w niej liczacg sie role.

,Fotografia” 1981, nr 1(21)

Adam Sobota

Fotografow, ktorzy utworzyli grupe SEM, postrzegano jako przedstawicieli nurtu ,,fotografii eks-
pansywnej’, ktory rozwinat si¢ w Polsce w latach siedemdziesiatych XX wieku. Jego bezposred-
nim zrédlem byly awangardowe eksperymenty z nowymi mediami, jakie od drugiej potowy lat
szes¢dziesiatych rewolucjonizowaly sposob rozumienia i demonstrowania sztuki. Termin ,,foto-
grafii ekspansywnej” wylansowat w Polsce Jerzy Olek, ktéry rozumiat przez to dziatania wycho-
dzace poza galerie i przetamujace konwencje prezentacji oraz identyfikacji dzieta, a pojawiajace
sie do$¢ licznie w Srodowisku studenckim'. Ten nurt miat kilka odmian, a grupa SEM najlepiej
reprezentowala te, ktéra wiazala sie scisle z dokumentalnym walorem fotografii.

Wiodaca role w grupie ogrywat Stanistaw Kulawiak (ur. 1954), ktéry w latach 1973-1979
studiowal na na Wydziale Elektrotechniki, Automatyki i Elektroniki AGH w Krakowie. W roku
akademickim 1974/1975 zajat si¢ na serio fotografia poprzez zatozenie na uczelni Studenckiej
Agencji Fotograficznej. Wciagnal do wspolpracy swoich kolegow z AGH: Zbigniewa Bzdaka
(ur. 1955) oraz Adama Niemczaka, a ich fotoreportaze z zycia studentow ukazywaly si¢ naj-
czesciej w ,,Magazynie Studenckim’”, ktory wspotredagowali?. Taka ustugowa w gruncie rzeczy
dziatalnos¢ szybko przestata im wystarczaé, dlatego w grudniu 1976 r. postanowili zalozy¢
grupe tworcza o nazwie SEM, pod patronatem rady uczelnianej SZSP. Ich program zakltadat
maksymalizowanie sity oddzialywania fotografii. Jak stwierdzili: ,,najbardziej interesujacymi
wydaja si¢ nam dziatania, ktérych znaczenie tworzy si¢ na styku fotografia—rzeczywistos¢, co
umozliwia bezposredni, czesto przypadkowy kontakt z widzem i zmusza go do zareagowania
na zauwazone przeslanie™. Z tej tréjki A. Niemczak traktowal obraz fotograficzny w sposob
najbardziej subiektywny i po roku wytaczyt sie z dzialalnosci grupy, a zasadniczy ton dziata-
niom grupy nadawali Z. Bzdak i S. Kulawiak, ktérzy podkreslali obiektywne, dokumentalne
walory przekazu. W czasie wakacji odbywali staze fotoreporterskie w redakcjach czasopism, co
przygotowywalo ich do pracy zawodowej w tym kierunku. Zamieszczali indywidualnie swoje
fotografie w lokalnych i ogdlnopolskich pismach miodziezowych (,Razem’, ,,itd”), natomiast
jako grupa SEM starali si¢ wykorzystywa¢ wilasne prace w znacznie bardziej niekonwencjo-
nalny sposéb. W grudniu 1976 r. zorganizowali na terenie AGH pierwszy pokaz zatytutowany
Akcja Probna. Zastosowali w nim konstrukcje w formie prostopadloscianu, ktérego $ciany
od wewnatrz byty wyklejone setkami czarno-bialych fotografii rejestrujacych rézne banalne
widoki i obiekty. Znajdujacy si¢ wewnatrz boksu widz poddany byl zmasowanemu atakowi
przypadkowych informacji, co musialo wywolywac uczucie zagubienia i alienacji. Instalacja
ta zostala pokazana jeszcze kilkakrotnie w 1977 r. i uzyskata wyrdznienie na ogélnopolskim
konkursie fotografii ,,Ztocisty Jantar” w Gdansku (marzec 1977). W lutym 1977 r. grupa zorga-
nizowata fotograficzny plener w Bystrzycy Ktodzkiej, na ktory zaproszono tez innych mtodych
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wistosci. Jaszczurowa Galeria
Fotografi, Studenckie Centrum
Kulturalne, druk powielony,
Krakow 1980, s. 28.

1. ). Olek, Agresywnos¢
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tworcow (z grup Medium z Warszawy i Foto-Elek ze Szczecina) zainteresowanych ,,ekspan-
sywnymi” dzialaniami. Plonem tego spotkania byla wspodlna wystawa w kwietniu 1977 r. na
AGH w Krakowie. Wystawie tej towarzyszylo osobne przedsiewziecie SEM pt. Akcja Stotowka,
zrealizowane przez Zbigniewa Bzdaka i Stanistawa Kulawiaka 16 kwietnia 1977 r. W przestrzeni
studenckiej stolowki rozwiesili oni 200 duzych fotografii przedstawiajacych te stolowke oraz
proces przygotowywania positkow. Mimo takiej aranzacji stolowka funkcjonowata jak zwykle,
ale takie zageszczenie wizualnej percepcji dobitnie uswiadamialo konsumentom ich sytuacje
w ,zakladzie zbiorowego zywienia” W lipcu 1977 r. Bzdak, Kulawiak i Niemczak wzieli udziat
w Akademickich Konfrontacjach Tworcéw w Szczawnicy. Jako grupa SEM zaprezentowali tam
bogaty program, ktérego gtéwnym elementem byta akcja Slady. Podjetym przez nich proble-
mem byta niekontrolowana eksploatacja srodowiska naturalnego czlowieka. Wyrazili to w ten
sposdb, ze na betonowych plytach, ktérymi wylozona byta spacerowa aleja w Szczawnicy, na-
kleili fotografie gorskich roslin, a te stopniowo ulegaly zniszczeniu pod nogami przechodniow.
Réwnolegle w witrynach przy deptaku umieszczone byly duze fotografie przedstawiajace thum
spacerujacych ludzi. Dodatkowo podczas tej imprezy grupa SEM eksponowata swoja pierwsza
realizacje Akcja Prébna.

Wymienione dzialania, mimo krétkiego okresu funkcjonowania grupy, przyniosty jej
znaczny rozgtos. W maju 1977 r. zostali wyrdznieni na VIII Konfrontacjach Fotograficznych
w Gorzowie Wielkopolskim, a we wrzesniu 1977 za Akcje Stolowka uzyskali I nagrode na III
Biennale Fotografii Studenckiej w Kielcach. Mimo tych sukcesow grupa przechodzita pewien
kryzys. W artykule poswieconym dziatalnosci SEM Marek Strzata napisal, Ze ,,obecnie, po roku
istnienia, grupa zawiesza swoja dziatalnos¢™*. Cytowany tam Zbigniew Bzdak stwierdzal, ze
w fotografii kazdy z nich péjdzie swojg droga, natomiast Stanistaw Kulawiak wyrazal chec zajecia
sie krajobrazem rodzimej Wielkopolski. Na szczescie ten kryzys wyznaczyt tylko nowy etap dzia-
talnosci SEM. Chociaz z grupy odszedt Adam Niemczak, to pojawili sie w niej studenci innych
krakowskich uczelni: Jerzy Ochonski, Adam Rzepecki i Krzysztof Wolski. Co istotne, od stycznia
1978 r. Bzdak i Kulawiak kierowali programem Jaszczurowej Galerii Fotografii, ktorg zatozyli
przy studenckim klubie ,,Pod Jaszczurami” na Rynku Gléwnym w Krakowie. Galeria szybko
stata sie prestizowym miejscem eksponowania prac mtodych tworcow z calego kraju.

Kolejng grupowa realizacja SEM — w skiadzie: Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak i Adam
Rzepecki — byta Akcja Prébna 2, przedstawiona po raz pierwszy w maju 1978 r. we Wroctawiu
(a kilka miesiecy pozniej w Tarnobrzegu i Darlowie). Wykorzystujac portrety ludzi fotografowa-
nych na ulicach, autorzy wykonali powigkszenia tych postaci do ich naturalnej wielkosci i ztozyli
z nich dhuga ,.kolejke do”. Ciagi ustawionych ciasno za soba 0sob eksponowane byly w witrynie
galerii i na $cianie obok niej, natomiast w nastepnym roku (przy okazji kolejnej wystawy) kolejka ta
tworzyla zamkniety krag wewnatrz galerii. Krytyczna wymowa tego pokazu byta fatwa do zrozu-
mienia, gdyz braki zaopatrzenia i wszechobecnos¢ kolejek stanowity wowczas codzienne doswiad-
czenie mieszkancow Polski. Podczas ekspozycji w Tarnobrzegu z tego powodu interweniowata
nawet cenzura. Przedstawienie tego wyczekujacego thumu mialo tez glebsza wymowe. W Polsce
— jak i w innych krajach Europy Srodkowej — spoleczefistwo przez dtugi czas pozbawione bylo
politycznej niezaleznosci i stabilizacji, rzeczywistych praw obywatelskich, a czgsto tez poddawane
bylo terrorowi uzasadnianemu ztudnymi obietnicami. Fotograficzna kolejka, obrazujaca przekréj
spoleczenstwa, mogta wiec takze wyraza¢ oczekiwania na spetnianie tych obietnic czy chocby na
zdroworozsadkowa normalizacje. Spontaniczne gromadzenie si¢ ludzi bylo zawsze grozne dla
wiadz szermujacych hastami socjalistycznej utopii, a wkrétce w Polsce takie zgromadzenia przy-
braty posta¢ powszechnych protestow, gdzie zadania ekonomiczne faczyly sie z postulatami zmian
politycznych.

Krytyczny ton dominowal tez w kolejnej realizacji grupy SEM Moje miasto Krakéw — Ry-
nek (Kulawiak, Ochonski, Rzepecki, Wolski), gdzie zdjeciom odnowionych fasad kamienic na
krakowskim rynku przeciwstawiono zdjecia ich zaniedbanego zaplecza. Wystawa, pokazana
w kilku miejscach (Poznan w pazdzierniku 1978, Krakow w listopadzie 1978 i ponownie w lu-
tym 1980, Tarnobrzeg w lipcu 1979, jugostowianski Nisz w pazdzierniku 1979), eksponowana
byta w przestrzeni miejskiej w formie ciaglego pasa fotografii tworzacego prostokat wsparty na
stelazach. Fotografie ogladane od wewnatrz przedstawialy efektowne fasady domoéw, natomiast
zewnetrzna cze$¢ instalacji ukazywata ich zrujnowane zaplecze. Zostalo to odebrane jako dra-
matyczny apel o ratunek dla zabytkéw Krakowa®. Bardziej polityczng wymowe mialo kolejne
przedsiewziecie oparte na podobnej zasadzie: skonfrontowania propagandowego obrazu rze-
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czywistosci z jej realnymi przejawami. Byta to instalacja W pejzazu historii (Bzdak, Kulawiak,
Ochonski, Rzepecki, Wolski) pokazana w marcu 1979 r. we wroctawskiej galerii Foto-Medium-
-Art. Posrodku galerii utworzony zostal krag z plansz obustronnie wyklejonych fotografiami
ukazujacymi stojace osoby naturalnej wielkosci, co tworzylo efekt zapetlonej kolejki. Krag
postaci otaczaly duze powigkszenia tytutowych stron ,, Trybuny Ludu’, gtéwnego organu pra-
sowego rzadzacej partii, ktore eksponowane byly na scianach galerii. Motyw kolejki pokazany
zostal ponownie w tym samym miejscu (jako powtorzenie Akcji Prébnej 2) 9 maja 1979 r. pod-
czas imprezy Fotografia Ekspansywna w ktorej udzial wzigto kilka grup tworczych. Impreze te
zaprogramowat Jerzy Olek, ale tego rodzaju przeglad planowala tez grupa SEM. Jej cztonkowie juz
w styczniu 1979 r. rozestali komunikat o zamiarze zorganizowania w Krakowie Forum Fotografii
Ekspansywnej, ktorego celem miato by¢ ,,uporzadkowanie i udokumentowanie dotychczasowych
wydarzen z nurtu Fotografii Ekspansywnej do 1979 roku wiacznie oraz nadanie temu kierunkowi
wiasciwej mu rangi™. Jednak pierwotny termin Forum, wyznaczony na koniec maja na krakow-
skim Rynku Gtéwnym, nie mégt by¢ dotrzymany z uwagi na przygotowywania miasta do wizyty
papieza Jana Pawla II. Ostatecznie Forum Fotografii Ekspansywnej odbyto sie od 25 do 27 paz-
dziernika 1979 r. poprzez ekspozycje i wystapienia na krakowskim Rynku oraz w Jaszczurowej
Galerii Fotografii. Wzigto w nim udziat liczne grono mtodych twoércow zajmujacych si¢ nowymi
mediami i sztuka dziatan. Dominowaly grupy artystow z Wroclawia i Lodzi, ale reprezentowane
byly tez Poznan, Szczecin i Warszawa. Grupa SEM jako zespét nie brata udziatu w tych pokazach,
gdyz w miedzyczasie nastapily wydarzenia prowadzace do jej rozpadu. Jesienig 1979 r. na state
za granicg pozostal Zbigniew Bzdak, ktéry pdzniej osiadt w USA i osiggnat tam wysoka pozycje
jako fotoreporter. Adam Rzepecki, ktdry juz wowczas przejal kierownictwo Jaszczurowej Galerii
Fotografii, w drugiej polowie 1979 roku zaczat wspotpracowaé z nowo powstatg grupa Lodz
Kaliska i w trakcie Forum Fotografii Ekspansywnej wspieral jej neodadaistyczny program. Pod-
trzymywat co prawda w programie Jaszczurowej Galerii Fotografii obecno$¢ wystaw o tematyce
spolecznej’, ale coraz czesciej pojawialy sie tam prace kwestionujace reguly estetyczne i zasady
przekazu. Tak wiec poczatkowe zalozenia programu grupy SEM, gdzie do fotograficznej publicy-
styki zastosowano formy przekazu ,fotografii ekspansywnej’, rozeszly sie w dwdch kierunkach.
Jeden z nich, prezentowany przez Adama Rzepeckiego w Jaszczurowej Galerii Fotografii, bardzo
szybko zaczal by¢ identyfikowany z dziatalno$cia grupy £6dz Kaliska®. Drugi kierunek — zwia-
zany $cisle z fotoreporterskim typem przekazu — w latach 1980-1981 realizowany byt przez
nowy sktad SEM: Stanistaw Kulawiak, Marek Kurkiewicz, Krzysztof Wolski i Grzegorz Zygier.
Fotografowie ci indywidualnie publikowali swoje zdjecia w prasie®, faczyla ich jednak intencja
stworzenia agencji fotograficznej SEMBIS, do czego ostatecznie nie doszto z powodu napietej
sytuacji politycznej. Ich wspdlna realizacjq w 1981 r. byta wystawa Od sierpnia do sierpnia ukazu-
jaca znamienne wydarzenia pierwszego roku istnienia w Polsce ruchu ,,Solidarnosci”

Fakt konczenia studiéw przez poszczegdlne osoby i konieczno$¢ okreslenia dalszej drogi
zyciowej, a nastepnie wstrzas, jakim bylo wprowadzenie stanu wojennego w Polsce 13 grudnia
1981 r., byly czynnikami wyznaczajacymi kres istnienia grupy tworczej SEM. Konsekwentng
dziatalno$¢ w nurcie neoawangardowym prowadzil wraz z Lodzia Kaliskg Adam Rzepecki, do
ktorego dotaczyl Grzegorz Zygier. W latach osiemdziesiatych odgrywali oni istotng role w funk-
cjonowaniu niezaleznego obiegu sztuki, jako tzw. Kultury Zrzuty. Natomiast Stanistaw Kulawiak
w 1980 r. zostal cztonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow i zaczat wykonywa¢ zawod
fotografa z uprawnieniami przystugujacymi artystom. Po okresie studiow w Krakowie powrocit
w swoje rodzinne strony do Ostrzeszowa i dla wlasnych potrzeb zajat si¢ dokumentowaniem
pejzazu i ludzi, gtéwnie w najblizszym sobie regionie Wielkopolski. Efektem tych dziatan byta
jego indywidualna wystawa w 1987 r. Okolice autentyzmu. Jego kolejne dziatania zmierzajace do
publikacji archiwalnych fotografii i do pobudzania aktywnosci fotograficznej w najblizszym sro-
dowisku spofecznym moga by¢ rozumiane jako aktualne rozumienie postulatu ekspansywno-
$ci. To, ze wybiera klasyczne formy fotografii, nie oznacza dla niego zmiany nastawienia sprzed
kilkudziesieciu lat. Chociaz sytuacja kulturalna i polityczna ulegly gtebokim przeobrazeniom,
wiara w moc konfrontowania zycia i jego zarejestrowanych obrazéw pozostaje zywa u dawnych
cztonkow grupy tworczej SEM.

Wroclaw, 2014 r.
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Rozdziat Il

Stanistaw Kulawiak, rocznik 1954. Po ukonczeniu Szkoly Podstawowej w Bobrownikach nad
Prosng i Liceum Ogdlnoksztalcacego w Ostrzeszowie w latach 1973-1979 studiowal na Wy-
dziale Elektrotechniki, Automatyki i Elektroniki AGH w Krakowie. Fotografia zajmuje si¢ od
roku 1974, najpierw prowadzit Studencka Agencje Fotograficzna, a dwa lata pdzniej wspdlnie
z przyjaciotmi zatozyt Grupe Tworczg SEM i Jaszczurowa Galerie Fotografii. W roku 1980 zo-
stal czlonkiem Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow. W latach 1983-1989 wspotpracowat
z Teatrem im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, a w okresie 1993-1999 pracowat dla firmy
Country Line w Niemczech. Od 1999 roku jest wspotwlascicielem Oficyny Wydawniczej KULA-
WIAK i wlascicielem Wydawnictwa i Archiwum Cyfrowego PUSTKOWIE. W roku 2010 zostat
prezesem Stowarzyszenia Regionalny Oérodek Dokumentacji WIEZA 1916, a od 2014 roku jest

Stanistaw Kulawiak, wiceprezesem ds. artystycznych Okregu Dolnoslaskiego ZPAE Autor wielu wystaw i publikacji,
Bystrzyca Ktodzka, 1977 . interesuje si¢ edytorstwem i drukiem.

Wystawy z Grupa Twérczg SEM: Akcja Prébna 1 — Krakoéw, grudzien 1976, luty 1977;
Szczawnica, lipiec 1977 « Akcja Stotowka — Krakow, kwiecien 1977 - Akcja Slady — Szczawnica,
lipiec 1977 « Akcja Probna 2 — Wroctaw, maj 1978; Tarnobrzeg, lipiec 1978; Darfowo, 1978) -
Moje miasto Krakow — Rynek — Poznan, pazdziernik 1978; Krakow, listopad 1978, luty 1980;
Tarnobrzeg, lipiec 1979 « W pejzazu historii — Wroctaw, marzec1979 - Between the lines, Poland
1974-1990 — Chicago, Muzeum Polskie w Ameryce, maj-sierpien 2015.

Wystawy indywidualne: Wystawa fotografii — Ostrzeszow, kwiecien 1978 « Pejzaze prawie
symetryczne — Nowa Huta, marzec 1979; Wroctaw, wrzesien 1987 « Rodzice — Krakow, Jaszczu-
rowa Galeria Fotografii, czerwiec 1980 « Portrety okazjonalne — Przemysl, lipiec 1980 « Wystawa
fotografii z lat 1975-1981 — Krakdow, Galeria ZPAF, maj 1981 - Portrety — Krakow, Galeria Foto-

-Video, pazdziernik 1983 « Zwis czy nawis — Ostrzeszow, Galeria ,Na Zameczku”, kwiecien 1984 (| | s
p . . . . T A OSSO | 1.
- Trzeba stworzy¢ dramat — Kalisz, Teatr im. W. Bogustawskiego, marzec 1985 - Okolice autenty- S ——

zmu — Ostrzeszow, pazdziernik 1987; Wroctaw, Galeria Design, kwiecien 1998 « Wizerunki Jana
Pawta 11 na medalach z kolekcji ks. Jana Stachowiaka — Hamburg, Parafia Polska, czerwiec 1989 -
Miedzynarodowa Konferencja Praw Czlowieka — zapis dokumentalny, Nowa Huta, grudzien 1988
- 21 fotografii z USA — Wroclaw, lipiec 1990 - Trzy fotografie — Ostréw Wlkp., BWA, listopad
1992 - 30 x Kalisz — Tongeren, sierpien 1995; Hamm, wrzesien 1995 « Portrety jazzowe — Kalisz,
listopad 1999 « Die Gegend des Autentismus — Berlin, grudzien 2000; Stuhr, pazdziernik 2003 -
Frazy jazzowe — Kalisz, listopad 2003 « Fast symmetrische Landschaften — Stuhr, listopad 2004
« Pejzaze asymetryczne — Warszawa, Mata Galeria ZPAF, kwiecien 2005 - Kody asymetryczne
— Kalisz, BWA, listopad-grudzien 2006; Gorzéw Wlkp., Galeria Sztuki Najnowszej, luty 2009;
Ostrzeszéw, Muzeum Klasztoru Nazaretanek, czerwiec 2013; Wroclaw, OD ZPAF Galeria ,,Za
Szafg, lipiec 2013 « Na peryferiach PRL — Warszawa, Stara Galeria ZPAF, wrzesien 2009; Kalisz,
Galeria Wieza Cisnien, grudzien 2009; Wroctaw, Galeria Wydawnictwo, luty 2011; Krotoszyn,
Reflektarz, grudzien 2012; Warszawa, Galeria Leica — spotkanie autorskie, 9 marca 2013.

Wazniejsze wystawy zbiorowe: Od sierpnia do sierpnia — Krakow, Galeria ZPAFE, wrzesien
1981 « Polska wspotczesna fotografia artystyczna — Warszawa, Zacheta, 1985 « Fotografia polska
— poszukiwania 1956-1985 — Praga, 1986 - Miedzynarodowe Biennale Sztuki — Sao Paulo, 1989
« De Pologne; dans et par la photo — Castres, listopad 1990 - Nowe przestrzenie fotografii ,,Pomiedzy”

Stanis’raw/KuIaWiak, — Wroctaw, pazdziernik 1991 - Gdzie jestesnmy — Warszawa, Stara Galeria ZPAF, luty 2005 - Ziemia
QOstrzeszw, 2009 .

po kielecku — Kielce, pazdziernik 2012 « I Regionalna Wystawa Fotografow — Ostrzeszow, Muzeum
Regionalne, maj 2012; Stuhr, Ratusz, marzec-kwiecien 2014 « Idea—Materia — Wroctaw, Galeria
OKiS, styczen 2014; Warszawa, Stara Galeria ZPAF, marzec 2014 - Droga — Warszawa, Stara
Galeria ZPAE lipiec 2014 - Metafory realnosci — wystawa Okregu Dolnoslgskiego ZPAF — Wroclaw,
Dolnoslaskie Centrum Fotografii, styczen-luty 2015 « Czterech obiektywnych — wystawa jurorow
konkursu ,, W obiektywie” — Kalisz, Galeria Wieza Ci$nien, luty 2015 « Dualizm fotografii — wystawa
Okregu Dolnoslgskiego ZPAF — Wroclaw, Galeria Dolnoslgskie Centrum Fotografii, luty-marzec
2016; Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, kwiecien 2016; Muzeum Przyrodnicze, Jelenia Gora, maj
2016 - Wystawa poplenerowa Wobec miejsca i czasu — V. Tradycja i dziedzictwo kulturowe ziemi
kfodzkiej — Miedzylesie, pazdziernik-listopad 2016.

Weselny rock and roll,
Bobrowniki nad Prosng,
17.05.1974.
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Kozierowki, Bobrowniki nad Prosng, 1974 .

——

teqi, 1974 r. (negatyw tonowany wzmacniaczem miedziowym) Planty, Krakow, 1974 1. (solaryzacja) Architektura, Krakow, 1975 1. (wielokrotna ekspozycja na negatywie)
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Waletowanie w akademiku,
Krakow, 1975,
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31072 Krakéw, ul. Wielopole 1
teleton 272-49

Redakeja "Dziennika Polskiego"w Krakowie zadwiadcza
niniejszym, %e kol. Stanistaw Kulawiak odbyt redakeyjna
praktyke dziennikarska w okresie od 16.VIII, do 15,IX,1976r.

W zwigzku Ze swoimi zainteresowaniami fotograficzany-
mi w/w pracowal giéwnie jako fotoreporter w dziale miejskim,
wykazujgo duzg inicjatywe i zaangazowanie. W ciggu prakty-
ki wiele jego zdjeé zostalo zamieszozonyech na }amach nasze-

go pisma.

Redakoja poaytywnie ocenia jego prace w okresie pra-

ktyki.

Skrzypek miejski, Krakow, 19761,

_Aglrf‘ugh

Zaswiadczenie o praktyce
dziennikarskiej w,Dzienniku
Polskim” Krakow, 1976,




Wycieczka z Klubu Dziennikarzy Studenckich,
Ermitaz, Twierdza Pietropawtowska,
Leningrad, listopad 1976 1.

FOTOREPORTAZ

ZBIGNIEW BZDAK
STANISLAW KULAWIAK




Opinia o praktyce reporterskiej w tygodniku
,Razem’ Warszawa, 1977 .

Fragment fotoreportazu Z powietrza ?
w tygodniku,Razem’, Maniowy, 1977 1.

M@ BT

tygadnik FEDERACH

SOCIALSTYCINYCH
IWIAZKOW
MLODZIEZY
POLSKIE]
: : St REDAKTOR NACZELNY
et Y « 08 77 ¥
Lan A3 [1] Waiszawa, dnia 2 L 'Z‘.’l’i:‘?ﬁ:f“"s-m

fel, 25 42 54

OPINIA

Stwierdzam 2e Zbigniow Bzdak i Stanistaw Kulawiak w dniach
1 = 31 sierpnia odbywali praktyke w Dziale Fotoreportazu redakcji
"Razen", WV tym czasie wykonali fotoreportaz /pt.” Z powietrza®
ktéry bedzie drukowony w nr 38/, oktadke, oraz kilke tematéw
iluetracyjnych,

Charakteryzujgc cechy pp. Bzdaka i Kulawiaks nalezy podkredlic
ich samodz8elnodé w podejdciu do tematdw fotograficznych wrazli-
wodé dziennikarske i duzg sprawnodé warsztatowy. Z tego wzgledu
redakcja ulmaa, Zo praktykanci bgdg sprawnymi peinowartosciowyni
fotoreporterani,

Za wzgledu na to, e wigkszodé tematdw wykonywali wspdlnie

ocena dotyczy w tym samym stopniu Z. Bzdaka co i S. Kulawioka.

Sekralar: E:dakcqx .
Miojsie /lé’leck!.f

W 1981 roku tanie ukon bud zap6r na Dunajcu i wielki zbiornik.Zalewu —

Czorsztynskiego wypelni si¢ wodg. Na dnie j i
Maniowy. Fakt pl lania Maniowow zmusH jej

sig géralska wies -

kancow do wyb na

pobliskich wzgarzach ych domow. Na odslonietych zb hp ta jedyna w swoim

willi bez j

rodzaju w Polsce wies o watpliwej y

i ekonomistéw rolnicy beda

gospod ych. Wedlug planistd itk s
¢ dochody z... :

Fot:)reporta-i Zbigniewa Bzdaka
i Stanistawa Kulawiaka

1977
B MIEDZYNARODOWY ROK DZIECKA 8

WYSTAWA
FOTOGRAFICZNA

pod tytulem

DZIECKO"

KATALOG

Dzieci z ulicy Bohateréw Stalingradu, Ostrzeszow, 1977 .

NAGRODY I WYROZNIENIA
I nagroda:

— Stanislaw Kulawiak — Krakéw

II nagroda:

— Janusz Witowicz — Rzeszdw

II1 nagroda:

Wieslaw Brzéska — Trzebinia

WYROZNIENIA ROWNORZEDNE
— Krystyna Petryk — Warszawa
— Jan Raczynski — Warszawa

— Zbigniew Bzdak — Krakow

Katalog wystawy pokonkursowej Dziecko, Rzeszéw, 1977 1.




(yganeczka, Bystrzyca Ktodzka, luty 19771,

Nagroda w konkursie dziennikarzy studenckich,
Warszawa, grudzie 1977 1.

(‘jocjah‘siyczny
zu'r'qsefe’ CSfuf[eﬂffow @ofsgt'cﬂ

'—.-E: urz I'.{J ()‘! vy

Ogdlnopol ski Konkurs
Studenckiego Ruchu Dziennikarskiego
o Laur " Czerwonej Rézy"

1976/ 77

Koledze
Stanistlawowi Kulawiakowi
z Krakowa
za zdobycie wyrdznienia
w kategorii

Fotoreporteréw Studenckich

Przewodniczacy ZG SZSP
Jn

Stanidlaw Gabrielski

Warszawa, grudzien 1977

LI AL L AN
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s STUDENCKIE CENTRUM KULTURALNE
z @ «POD JASZCZURAMI®
g ERAKOW, RYMNEK GLOWNY 7 — TEL 209-02

STANISLAW
KULAWIAK

CZLONEK GRUPY TWORCZEJ ,SEM*

FOTOGRAFOWANIE JEST DLA MNIE SPOSOBEM 2YCIA
| STANOW! TOTALNA DOKUMENTACIE MOICH
ZWIAZKOW 2 PRZEWROTNA RZECZYWISTOSCIA

WYSTAWA FOTOGRAFII

Katalog wystawy w SCK', Pod Jaszczurami’, Krakow, styczert 1978 .

J33/50K/78 Krakéw dnia 21.08.78 r.

Informujemy, 2e %kol. Stanistaw Kulawink jost czion-
kiem zalogyclelem Fotografioznej Grupy Twdrozej "SEM" L prowadzl wspdl=
nle ze Bbigniewem Bzdakiem Jaszesurow) Galerly Fotografili. Staszek Hu-
lawiak fotograriy sajmuje sig od roku 1974. Od eztarsch lai pracuje
w Radsle Uczelnlane] SZSP AGii.

1974/M5 = gzaklada przy RU Studenoky Agenojq Fotograficany, kTdry pro-
~ wadzl do paidzlernika 1977 r.

Styeozed 76 = gaczyna pracg w sekojl fotoreporterskiej XDS
slerpled/urzesied 76 = odbywa praktykq dzlennikarsky w "Dzienniku Polsk
Styczed 77 = wohodzi w stad Koleglum Redakeyjnego"Magazynu studeucklesa-
Slerplec 77 = odbywa prukt.{kq delennikarskqg w tygodniku "Hazem™

awilak pracuje rdéwniez w Grupie Twirczej "SEM
ktéra powstala w grudniu 1976 roku prazy RU SZSP AGH. Najwazniejsze su-
keesy Grupy to:
wyrdénienie w konkursie "Inny obraz dwlata" na Ztoolstym Jantargze 77
nagroda specjalna na Gorzowskich Konfrontacjach Grup Twdresyoh- maj 7
I nagroda na III Ogdilnopolskim Blennale Fotografli Studenckie]
nagroda Ministra Kultury i Sztuki za dziatalnosé artystycmny w rokuid

Prace indywidualne kol. Kuluwioka sq prayjmowane 1 n
gradzane na wielu konkursach, migdzy inoymi:

= dwie drugie nagrody w konkursach "Wakaeje" i "Moje spojrzenie na arch
tekturg organizowaunych prazez Mag. Fot. "FOTO"

wyrdéznienie na III Ygdlnopolskim Blennale Fotografil Artystycznej "BL
I nagroda w konkursie "Diecko"™ w lzeszowle - maj 77

III nagrods na Fotograficznym Diennale Miodych "BM 77" w Gliwlcach
III nagroda na Ogdlnopolskim Blennale Fotograrii Studenckiej w Klelca
nagroda dla najlepszege fotoreporetra studenckiego za rok 1976/77

Swoje zdjyela Staszek publikowal w Magazynie Studen—
ckin, UDziennilku Polskim, Prometeju, Studencie, Odrse, Hazem, Ltd,Satan=
darze Miodych L Foto. Stale wapbipracuje = Magazynem Studenckim i lazem

o

Ze studenckim pozdrowleniem

e T @ 0;
S N w2 @(‘-E&j&
\ /PJru skyguta

Informacja o dziatalnosci fotograficznej, Krakéw, stycze 1978 .

Fotografia z wystawy w SCK , Pod Jaszczurami” pt Fa(how ec, Bystrzyca Ktodzka, luty 1977 1.
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WYNIKI KONKURSU

Na zorganizowany po raz drugi konkurs pod

— S farg 3 5 e : »
DSTRZESZOU 14.08.1978 R. hastem »Sandomierz i Ziemia Sandomierska

S I A N l S L A “ ST e < D wplynelo 220 prac 28 autoréw. Na posiedzeniu
” u e Al ] {

I 2 J i : ~FOTOBRAFOUANIE JEST DLA HNIE Sadu Konkursowego w dniu 1.VI.1979 r. w ktérym

ZPAF postanowiono przyznaé nastepujace nagro-

SPOSOBEH 2YCIA 1 STANOWI TOTAL-
CZLONEK GRUPY TWORCZE_] ;,SEM“ Z APRDS ZEHNTIE dy i wyrdéznienia:

A DOKLHENTAC.E HOICH. ZMIAZKEH uczestniczyl: Pawel Pierdcinski ZPAF przewo-

2 FRTENRTHATRIESTANIBTISC 1A dniezgey, Andrzej Peczalski ZPAF, Jerzy Kamoda

5T. KULAWIAK

DYREKCJA OSTRZESZOMSKIEGD DONU KULTURY IM. ANTONIEGD SERBERSKIEGO Dwie rownorzedne I nagrody dla Stanistawa

WSFOLNIE Z SAMORZADEM KLUBU FOTDGRAFICZNEGD -KONTRAST™ OSTRZ. D. K. 3 ;
UPRZEJHIE ZAPRASZA NA OTWARCIE Kulawiaka i Jana Zycha (Krakéw).

IT nagrode dla Andrzeja Skoczkowskiego (San-
domierz).

H Y85 T HaA WY F DT ODGEO®SATFIUECZIMHNE/ D
STANISEAWA KULAWIAKA
ST ORI THORCRE e B €t IIT nagrode dla Piotra Kalety (Busko Zdrdj).

KTORE ODBEDZIE SIEW C Z W AR T E Ky DNIA 24 SIERPNIA 1978 ROKU
0 GODZ 17.00 W SALI KLUBOWE. DSTRZESZOUSKIEGD DOMU KULTURY - OSTRZESZOM Wyréznienia otrzymali:
UL. BOHATEROW STALINGRADU 9A. o

AUTOR MALEZY DO GENERACJI MEODYCH FOTOREPORYEROW I FOTOGRAFIKOW ORAZ Zb]gnle“ Pulawski (bﬂndomler?.).

DZIAEACZY NURTU FOTOGRAFII STUDENCKIEJ W SRODDUISKU KRAKDWSKIH Z RACJI 3 .

ODBYWANIA STUDIOW NA WYDZIALE ELEKTRYCZNYH AKADEMIT GORNICZD - HUTNICZE. Bolestaw Bielec (Wroclaw),

U KRAKOWIE, A WIELDMA INNYMI WZGLEDAMI ZWIAZANY JEST SCISLE Z TIEMIA . -
0STRIESZONSKA. Przemystaw Konieczny (Bochnia),

Aleksander Salij (Ostrowiec Sw.)
oraz Kazimierz Pudzianowski (Radom).

INDYWIDUALNA UYSTAMA FOTOGRAFICZNA STANISLAMA KULAWIAKA BYtA U POPRZE-
DNICH HIESIACACH EXSPONDUWANA W TARNOBRZEGU I SAWDOMIERZU.

WYSTAWA FOTOGRAFII FOTOGRAFICZME 1. CZASTE. OKAZJONALNEDD SPOTRANIA AUTOR UYSTAWY PODZIELT | . . -
TARNOBRZEG. 20— 30 LIPIEC 1978 R. SIE Z ZEBRANYMI REMINESCENCJAMI NA TEMAY SWOJEJ TWORCZOSCI FOVOGRAFICZNEJ. Ponadto Zarzad STF postanowit wyréznié dyplo- Stanistaw KuIavwak,Tamobrzeg, ||p|ec 1978,

mami STF nastepujgcych autoréw :

SRODOWISKOWY KLUB AKCJI »K RECIK:«
(TAPIMA) OSTRZESZONSKIEGD DOM KULTURY Stanislaw Sudnik (Ostrowiec Sw.),
T AL o 0 MGR  JAN SKOPEK Tadeusz Krawiee (Torun), Katalog konkursu,Sandomierz i Ziemia Sandomierska’,
SPOTKANIE Z AUTOREM 20 VIL. GODZ. 19. Artor GaWorlra ko) Sandomierz, czerwiec 1979 1

Jakub Ostatowski (Warszawa).

Plakat do wystawy w klubie, Tapima’, Tarnobrzeg, lipiec 1978 . Zaproszenie na wystawe w ODK, Ostrzeszow, sierpieri 1978 1.
Katalog wystawy Mate Formaty 78, Warszawa, 1978 . Katalog,,Bt-79",£0dZ, 1979 1.

NAGRODY PRIZES MARoDY
= e MAGRODA MINISTRA KULTURY | SZTUK'I
- i Dyplom FASF w Polsce — ,Za latalnodé ertystyczng ia"
= — Tyski Klub Fotograficzny , KRON™
GRAND PRIX M,E\:I',E FOCRM ATY "8 i DYPLOM FA‘EFWP — Lddzkie Towarzystwo Fotograficzne
Zdenek Tuma, CSRS (CS5R), za prace ,,Do neznama"
by ¢ % HERss DYPLOMY NAILEPSZEGO AUTORA ,BL-79" — ex equo — za calokszlalt tworczoécl arty-
I Dzial — TEMAT DOWOLNY — First section — FREE SUBJECT e i taneline Blenna
" - . p 5 — Michat Cala — Tychy
ZEOTY (GOLD) MEDAL i DYPLOM ZPAF — Tomasz Domariski — Lodi
B. Ustinow, ZSSR (USSR), za prace ,Powerzennye"” — lan Jurek — Krosno
— Wihodzimi Mabek — bt
SREERNY (SILVER) MEDAL i DYPLOM FASFwP — Andrzze'ml\:'azhcz:k - L:g:
: " r . 1
Y. H. Schaftenaar, Holandia (Holland), za prace ,Stopeontact Iv o °|n° ol s k'e — Stonisiaw Kolawink _  — Krakow
SREBRNY (SILVER) MEDAL i DYPLOM FASFwP g p = Miaer;:az:s*al\:m\n:'zlglr:)r:;vl: I : 'IG':cahn)!Ek

Eugeniusz Przybylko, Polska (Poland), za prace ,Matka i syn" ser. — lanusz Witowicz — Rzeszdw

i |
h B?{}\ZOWY (BRONZE) MEDAL o, ) Blenna e DYPLOM WYROZNIENIE ,BL-79" — ex equo
Stanistaw Kulawiak, P:\!i(zm‘(\l’;!:;(‘l);‘zrn prace ,Pejzaz prawie k. . = Krvetynachunustyniak — Gdynla, za prace ,.Sciana cian™
Y Yozl BT, — Mariusz Czulczyriski — Wroclaw, za pracg , X X X"
Am a'ors lel — Jozef Galik — Bialogard, za prace ..Bieazczady [}

BRAZOWY (BRONZE) MEDAL — lerzy Gas — Gliwice, za prace , Kot

MALE FORMATY 78

Peter Purtz, CSRS (CSSR), za pracg ,In the hospital” 4] — Michat Glinicki — Warszawa, za prace ,.Pejzat horyzontalny”
BRAZOWY (BRONZE) MEDAL oiog ra II = :nmas:)%ronau e Wa;gzawa._ za prace ..Grucdzmﬂ "
5 5 S — — ..Ci
Karel Horak, CSRS (CSSR), za prace ,Variace" ser. ' 5 = e Koton —é.,odz. s p’ac:a“%r;f:w p:rz;roku
NAGRODA KWARTALNIKA FOTOGRAFIA A tliv v I — Krzysztof Kudla — Gdarisk, za prace ,Parking™ =
2 TR, 7t — — Ki d mitod ] ku
Juliusz Baginski, Polska (Poland), za prace ,,Rzeka” ser r s czne —w:?cri';hl-:lz:;;‘iﬁm E'g:gﬂm{iﬁqwa;: ,?qulzaldegz ¥ clowiel
NAGRODA MAGAZYNU FOTO L d . — Boguslaw Mieznalski — Gdarisk, za prace , Rozpacz’
aevarace - : 2 s — Stanistaw Pater — Jaslo, za prace , Trudne 2ycie llI"
Kazimierz Kawulak, Polska (Poland), za pracg ,,Oblicze staroseci w o z‘  Piotr Placzkowski — Olsztyn, za prace ,Potrzeba wyzszego rzedu”
NAGRODA ZAKEADOW FOTON w Warszawie L 1) — ﬁaﬁ::rg:::;t?ﬁgl GdnGﬁ:l;nz: Eara:?aé.;'o A:Ta::::l;::l o
3 Ni i . P o el " cap —_ —_— i 0
Avdest NCERL, T Coond), = s WEriee e ”B -79 — Zygmunt Trylanski — Szklarska Poreba ,,Monument™
WARSZAWSKIE NAGRODA POLSKICH ZAKLADOW OPTYCZNYCH — Czestaw Wasilowski — Itawa, za pracg ,.Sulta V" )
TOWARZYSTWO FOTOGRAFICZNE Andrzej Bak, Polska (Poland), za prace ,XXX" ser. = Krzysztof W‘_ojlcuech?ng.: todi, z:afzr:::i g;:]obrazy smutnego miasta V"
DYPLOM WTF
BIURO WYSTAW ARTY;I?%‘ZENC%%IE Krystyna Morys, Polska (Poland), za prace . Zaproszenie”
DYPLOM WTF Autorom indy i wraz z Dypl i i Wyrdinieniami, Jury BL-79" przyznalo regula-
inz ibe, NR DDR), za Unsere familie" minowe nagrody ufundowane przez:
Heinz Holzgribe, NRD ( ), za prace nsere familie — Centrale Panstwowego Handlu Wewnegtrznego, Zarzad Obrotu Artykulami Turystyki
DYPLOM WTF i Wypoezynku w Lodzi
Josef Scheidt, RFN (BRD), za prace ,No money" — Polskie Zaklady Optyczne w Warszawle
katalog wyStawy DYPLOM WTF — Przedsighi Obrotu Chemikaliami Organi | Barwnik Organika-Chemikolor”
11 i e e - N eian w Lodzi
fotog[‘afll artgstycznej Aleksander Nazarew, ZSRR (USSR), za prace ,Na prazdnikie o P A o D
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Battow, 1979 . a -~
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Autoportret rodzinny,
Bobrowniki nad Prosng,
1980,
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STANISLtAW KULAWIAK
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ARCHIWUM FOTOGRAFII
Januss Newseki

Katalog wystawy pracy dyplomowej do ZPAF, JGF, Krakdw, maj 1980 .
Legitymacja ZPAF, Warszawa, lipiec 1980 .

IWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW FOTOGRAFIKOW
UKION DES ARTISTES PHOTOGRAPHES POLONAIS

Ob. 5)/]' Qum 5(] o
KMWI/’M’! U\/K/
w BT A5k O rabrorne
zam. 637500 05trzesxony
d,. PAowtowska, A8

jest
ARTYSTA FOTOGBAHHILM

czlonkiem rzeczywistym
ZWIAZKU POLSKICH ARTYSTOW
FOTOGRAFIKOW

est membre

LEGITYMACJA
CARTE DE MEMBRE

No959

OKAZICIEL
NINIEJSZEGO
JEST UPRAWNIONY
DO WYKONYWANIA
ZAWODU
ARTYSTY

Prezes
Président

Wszgstkie wladze i instytucje pafistwowe sq proszone BT O i It~ S e 3 R - N

o ulatwienie cokazicielowi legitymaciji pelnienia jego funkcji
zawodowych,

Les autorités sont priées de bien vouloir aider le por-
teur de cette carte dans |'exercise de sa profession,
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IE BUSZIA. . fﬂ
2B L |/ Lo § ey 4

Wocharsg Por ~

‘\?/-N,QLL /w
WWW -, N

M‘HG‘ WJC /W&MM‘{ :om.n n.i.c:stl-
W a./&t, W&M mnoyh:mupa-

List od Jerzego Buszy, Warszawa, 1981, =

M (WWV’BWW | nejwybitniejei twére

wéled - nicomal in
Lo wrtaCese — debAadace; e

0,/L_L 2 Wqﬁw Yol VWA Cnges & aro-
4 0d premdy, Znamy
RQLAWL w W"’)W rndn::flm::-.
Mt%wwmw poiniq powojonnego

| Jerzy Basza

b'wfvm (1o avewnele gl -
?{_m ‘L./'{L /VWU'WKL trakeie objesdzanin
msacji,

MWW‘? Wm- cksponmje historie,

reem propagendy. Dla

Reportaz Usmiech na niedziele / ry ~ leiggalny z powodéw
zrealizowany w Bobrownikach W & '3/(’% WM g wony 4 smajduje sieg
nad Prosng, ,Fotografia” 1981, nr 3—4 | L@ 4t FWPWU"" ve e TEDETW e

STANISLAW KULAWIAK

,USmiech na niedziele”

U,;[
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Wystawa fotografii, Galeria ZPAF, Krakdw, 1981r.

TWIAZKU
POLUSKHICH

POTOGRAFIHOW
W HRRAHCWIE

ZAPIasza
na wernisaz
wystawy

STANISLAWA
KULAWIAKA ZPAF

13. V. 81 (éroda)
godz. 19
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SZYMON BOJKO - ART AND DESIGN BRITIC - 02.8512 WARSAW . PULAWSKA 288 m. 11 : TEL. HOME! 49.67-21

i

1p.vu &
MK Z MALOPOLSUA 8 LB — — - W
N$2z SoLipArnose! - SEWCIA KULTURY —~—— B | O i
uL. KRASINSKIEGY 44 b | (il !

K& AKSW "
KOMISARZWNSTAWY "ULILE 54 NAS2D
PAN ST. KULAWLAK

EASKAWY PANIE

. W ©n 9%

2 BIMLETYNU AS N=2y 143 ,

List od Szymona Bojki “Ol-wri’rm SATOREM WNSTAWE 3 o R - ERNIE
Warszawa, sierpieri 19811 HOLPARNOSCA . WIADOMOSE DLA MNIE NIE2MIE ™

W&lNﬁ‘ L ¢ - ) A
20STAEG M UPOW A ZNONY PR2EZ NS2Z scbgi:.; fe_m_;_.
REGON MA20WS2E DO ZEBRANA MaAm Sl Cow

| OPRACOW A NIA WHST AWY PLA AW | n’e::accsc, :
O DARNOSCL" PRREZNACLONG) NA- ZACGHAANICE.
— MONS (BELCHtA ) A NAS S PNICS UsHA: o
lesiEm W I RA t e oM PLETOW ANIA Dlﬁé.u-‘c 0.,
wespPde 2 JERZ2YM BRUk W LM =D % ALULMYy
SPORL +t ZGROMABRUC . FOONALZE WIELE
BRUKOW POCHO D2 A CHCH 2 PIER WEGO OLRESY :
* S OL pA TRV sen " TRUDNG (A, Do 2poRYCLA-. WYSTAWA
DLATEGD T2 CHOULALRYM NAWILZAC KINTAET _PCGTCSRA.FH_
7 e : : aleria ZPAT

¥ P-k e i Krakdw,ul.sw. Anny 3
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BELE PANU NIEZMIERNIE WDBIENY 24
ObPOWIED =

T ACRE WHMRAZYH  SLACUN (Y

WOHTREEM |12 JEST PAN
‘ D Ru Kow

Plakat i wernisaz wystawy Od sierpnia do sierpnia (kurator St. Kulawiak), Krakow, wrzesieri 1981r.

Demonstracja, Solidamosci’, Krakéw, 1981r. bR 8’01 oA &M’a _ Spotkanie z Jackiem Kuroniem w Filharmonii Krakowskiej, Krakéw, 1981,

\
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Lipieo B 83

% Wsrqua. dn. r.
ul. Krakowskle Przedmiescle 18/17
00-980 Warszawa
MINISTERSTWO KULTURY | SZTUKI ; Skrytka pocztowa P-34

‘Departament Plastyki Tel, 20-62-51

L 4z P=111-827/107/83

: Uprzejmie prosimy,zgodnie z-ﬁegulaminém przyznawania
stypendidw twérezych Ministra Kultury i Sztuki,o nadeskanie
informaeji nt.efektdw realizaoji programu stypendialnego

w 1983 roku.

-

Z upowaznienia ¥

- 'mgr Witold Bobiriskd
5 St. specjalista

Zp ISW, Zos TIWBL N1

Pismo z Ministerstwa Kultury i Sztuki w sprawie rozliczenia otrzymanego stypendium, Warszawa, lipiec 1983 1.
Zaproszenie na wystawe, Krakéw, 1983 1.

desa galeria zpaf
foto video

Pomnik Zygmunta Krasinskiego, park Jordana, Krakéw, 1982 .

copynyt by
stanistaw kulawiak
krakow X/XI 1983

Karta z ksieqi pamiatkowej Muzeum Regionalnego, Ostrzeszow, 1984
Dziokolmool Syglowdiemmr,  » P o
Lommkowyur  w ok A98Y mmauawrowax
ITANIGEAW  KULAWIRK  wyplasa, fol-oajrrq}fcz,mc} o-t.
24l G2y NAWI9
. GTos oddajefm-j " kogde pamuo,ieowe
-, auweiyim,  gooitle apéjmema ) prawda o -éju'u ;
— , TYko dwe olowa i je »e,oam.ae_’ i
- . Bandzo dolore pofn"rffj . lyrm ba.mda.r‘&', 2e Pohujq’
Migoskamcbs wwi | toking  jokem’ g |
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stanistaw kulawiak « 1984

Tuigaak- P!

B GEFEG:F

W Krakow, ul. éw. Anny 3
o

Tel, 24649

Informacja 0 wystawie
okregowej OK ZPAF,
organizatorzy:

St. Kulawiak i J. Lesniak,
Krakéw, styczer 1984 .

Zaproszenie na wystawe,
Kalisz, wrzesien 1984 .
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Tym rasen chelelibylmy,oby wybazu dalianoli comi outarsy.

_ 50 micolqey Jolie uplyngly od tegem cBoou ta alres
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preegyl ten_onmoe bordse acabidele.Zapeme pawstola wiele sdjgd
rlgnyohygyanonygh 8 rdonyoh pavadinm.Cholelidyday,aby nyotevn
bric nieagronicsanyn temojyeonie ani farmnlnie,wisunlnym scpioenm
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BIURO WYSTAW ARTYSTYCZNYCH W KALISZU
KLUB MIEDZYNARODOWEJ PRASY | KSIAZKI W KALISZU

: zapraszajq
na olwarcie wystawy fotografii

| Sfa)g?déu}d Kula_wiaka ‘

Galeria KMPiK Al. Wolnoéci 6 — 18.1X.1984 r., godz. 18.00

stanistaw kulawiak « 1984

n Getuld Wopdleasms|
Alefs 1 Maja 20
85-006 Broagonzcz
el 22.15.32

L.dz. 560/8‘{

STANISLAW
KULAWIAK

ak zawreeé w kilkudziesieeiu wierszach

notatkl prawde o artyicie? Zadanie

igoln niewykonalne, :wlaszcza gdy on
um_m;ig nieclerpliwie poszukuje na nown
osobistego  stosunku do rzeczywistosci | na
przestrzeni kilku zaledwie lat dismetralnie
roknie ocenia mokliwodci uprawianej preez
siebie deiedziny setuki w zmienianiu otacia-
Jucego nams, skomplikowanego $wiata,

4 i fotografii ywnej, bex-
cer ialnie usilujacej ing W TEeCIY=
wistodt przei sie ni iwanie w po-

kornego benedyktyna, mowigcego szeplem:
kiedy pozwolimy, aby ircie bez naszej in-
gerencii dzialo sie wokol nas, a my sprobu-
jemy zatrzymaé [Iragmenty rozwijajacej sie
plaszezyzny czasu, o wiedy na pewno zblizy-
my si¢ do prawdy",

Ja sadze, #e prawde o Kulawiaku ucapimy
najszybciej nie w jego wypowledziach, ale w
racizzu wyvstawy, ogladajac jego nielukrowa-
ne fologramy. Sa zawsze nasrcone emociy,
jedne drwigce iewecze, inne !

Pan

Bydgoszcz, dnia 20,06.1984 r.

Stanistaw Kulawiak
ul.Bolestawa Smialtego 4
63-500 Ostrzeszdw

Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy uprzejmie
zawiadamia, ze jury IV ogélnopolskiej wystawy fotografii
artystycznej pn, "W polskim sXoricu" przyznato Panu III
nagrode w wysoko$ci 5.000,- zx. za zestaw pt."Reportaz
autobiograficzny",
Sktadamy Panu serdeczne gratulacje z tej okazji.
Uprzejmie zawiad&miamy, Ze wrgczenie nagrdd nasta-
pi podczas otwarcia wystawy "W polskim storicu" w pigtek,
dnia 6 lipca 1984 r. o godzinie 18.00 w Salonie Sztuki
Wspélczesnej BWA w Bydgoszezy, al.l Maja 20 /tel.22-15-
32/.
Zapraszamy Pana serdecznie na otwarcie -wystawy.

Nasze BWA zwrdci Panu koszt przejazdu oraz opaci nocleg
w hotelu, Jjezeli Fan zawiadomi nas do dnia 27 czerwca
be. o tym, ze zamierza Pan w naszym miescie przenocowac.

Laczymy wyrazy powazania

loardze ne — Twlaszcsa te podwigcone naj-
‘blitszym -— rozbrajajaco uroczyste,

W nich to, cienka warstewika jronii nie jest
w stanie § nawet nie slara sie przesionié gwo-
iste] mieszanki dumy { zatroskania. Pairzac
na zdjecia x Bok 1 priekonad
sie najlacniej, fe ich autor nigdy do rodzin-
ne} wei nie wracal. Nie mogl wracaé, bo tak
naprawde nigdy jej nie opudeil. Tu ma bo-
wiem swole mocne korzenie kidre sprawia-
ja. te chyba predee] ni inni bedzie w stanie
dopracowaé sie wiasne] wszechogarniajace]
optyki, mierzonej nie ogniskowa ohiekiywu,
nle sily refiekejl i niesgody na bewruch,

Zachscam wezvstkich Crylelnikiow do od-
wi ia wystawy fotogralil Stani W Ku-
lawlaka, kiGra jui whkrotce za sprawg kalis-
kiego BWA bedzie wedrowaé po naszym wo-
jewodziwie. Milodnikom faktow dedykuje
tai obok, niedoskonalej niestety, reprodukejl
synietvezny wyciag z Zyciorysu 30-letniego
artysty: Zaczal fotografowné jako 20-letni
student krakowskie] AGH. W trzy lata péi-
niej zostal ugnany xa najlepszego foloreporte-
ra studenckiego roku, W tym samym czasie
byt crionkiem grupy tworczej SEM. W la-
tach 1977—79 peinli funkcje komisarza Ja-
szezurowej Galerij Folografii, W roku 1080
zosztal czlonkiem ZPAF, Liczne nagrody indy-
widuaine | zespolowe, Zdjecla | reportaie pu-
blikowane m, in. w  Nowej Wsi", Fologra-
1ii", Fote” i Dzienniku Polskim”, (pik)

D YREEQT{E!R
2 up. Ganly
*lietere fubga

Fot, S, Kulawiak

Zawiadomienie 0 nagrodzie
W Wystawie

W polskim storicu,
Bydgoszcz, czerwiec 1984,

"

,Potudniowa Wielkopolska’,
Kalisz, 1984 r.




WOJEWODZKI OSRODEK KULTURY
W KATOWICACH

BIELSKA GALERIA FOTOGRAFII
KLUBU MIEDZYNARODOWE]
PRASY | KSIAZKI

W BIELSKU-BIALE]

MIE)JSKI DOM KULTURY
W CZECHOWICACH-DZIEDZICACH

Informadja o konkursie

i zestaw autorski

pt. My mlodzi we OGOLNOPOLSKIE PREZENTACJE
wspdiczesnym Swiecie, ZESTAWOW AUTORSKICH

(zechowice-Dziedzice, 1984 .

HY Mozl
HE HSPARLZESNTR SRIECIE

H OLZEKIWANIU WA PEASHINGA
Lu® A LITERE 2 ALFASMETU

CIEER0 PRACUTENY

| S2LZERE

b A

PR:E’]hu’]EHY HEADZE

SwIETWUENY

MLODZI
WE WSPOLCZESNYM
SWIECIE

+ZAPIS SOCJOLOGICZNY »

BIELSKO-BIALA,
CZECHOWICE-DZIEDZICE

25—27 MAJA 1984

1 KOCHaMNK]

DZIEC)

1

(Hﬂtlﬁé.

czasAt

o

TAR SKRZYDEA |

= 4 .

LURBIE SIoDIE COZONE Oliae

Bielska Galeria Fotografii dziala pod
artystycznym i merytorycznym
patronatem

Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow

Kicrownik Galerii

Jolanta Baturo
ul. Poprzeczna 19
43-300- Bielsko-Biala

25 wystawa BGF

bielska
galeria

O fotografii

43-300 Dbielsko-biala
ul.koniewa 44

Wspolorganizalorami wyslawy sa:
Wojewiodzki Osrodek Kultury w Katowicach

i Miejski Dom Kultury w Czechowicach-Dziedzicach

Autorzy zdjcé reprodukowanych w katalogu
Edmund Fladrzynski

Piotr Kaleta

Stanistaw Kulawiak

Szezepan Kurzeja

Zdzistaw Pacholski

Piotr Sawicki

Zbigniew Tomaszczuk

Piotr Wolynski

Bls, z, 164/84 1000 U-19

Autorska kartka pocztowa,
Ostrzeszow, maj 1984,

Klub Mig¢dzynarodowej Prasy i Ksiaiki
Bielsko-Biata, ul. Koniewa 44, tel. 206-74, 253-72

bielska
galeria
O fotografii

'.KUNKURS ZE l‘.-\WlW AORSKICII i
5 MLODZI WE WSPOLCZESNYM
SWIECIE” - zapis socjologiczny (atalog wystawy Mo

we wspdtczesnym swiecie,
Bielsko-Biata, maj 1984 1.
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Ostrzeszéw 23.02.1985 r.

INFORMACJA O AKTYWNOSCI TWORCZEJ

ZAWODOWEJ 1 SPORECZNEJ W LATACH

981 - 1984

I, DzdaXalnosdé wystawiennicza
Ad, 1, Wystawy indywidualne

- Wystawa fotografii z lat 1975 -1981
Krakéw, Galeria ZPAF, maj 1981
Watbrzych, MPiK, czerwiec 1981

= Od sierpnia do sierpnia - funkcja komisarza
Krakéw, Galeria ZPAF, wrzesien 1981

- Portrety
Krakéw, Galeria FOTO - VIDEO, pafdziernik 1983

- Zwis czy nawis
Ostrzeszéw, lMuzeum Okr¢gowe, kwiecien 1984
Kalisz, BWA i MPiK, wrzesien 1984

Ad.5. Udziax w wystawach zbiorowych

- pokonkursowa wystawa fotografii socjologicznej
"Mtodzl we wspélczesnym Swiecie", Bielsko-Biala, maj 1984

- pokonkursowa wystawa fotografii artystycznej
"W polskim stoncu", Bydgoszcz, BWA, lipiec 1984

Tarnéw, BuWA, wrzesien 1984
11, Nagrody i wyréznienia w wystawach i konkursach
111 nagroda w konkursie fot. art. "W polskim skorficu" w Bydgoszczy
ViII.Dziatalnosé publicystyczna

sporadyczne publikacje zdje¢é i reportazy w prasie regionalnej
i tygodnikach
X1, bzialalnoéé spoieczna na rzecz ZPAF
praca w Okrygowej Komisji Kwalifikacyjnej ZPiF
przygotowywanie wystawy okrggowe]j ZPAF, wspélnie z J.Leéniakiem,
przwidywany termin , kwieciei - maj 1985
XI1I, Dziatalnosé zawodowa

wspéipraca z przemysitem, Muzeami Regionalnymi, Teatrem w Kaliszu

Informacja o dziatalnosci
twérczej w latach
19811984,
Ostrzeszow, luty 1985 .

Stanistaw Kulawiak

List od Wiadystawa Serwatowskiego, Warszawa, maj 1985 1.

POTAMIGELA W
Szanowny Panie, K Ve AW A R

" —

Sadze, %e mij list z podzigkowaniem za fotografie
otrzymat Pan jeszeze w marcu.

Przed paroma dnismi wrdcilidmy ze Starowlieyskim

z Nowego Jorku. Wyatawa w MOMA i w Galerii Aberbacha
bardzo udane.

Z Pana fotografii, tak jak =zgqdziXem, Starowieyski bardzo
zadowolony. Dotgezam jego pokwitowanie,., Jezeli czas Panu
pozwoli zapraszam do BWA w Krakowie gdzie caly dorobek

Mistrza b@dzie pokazany na wystewie od 7 czerwoa.

Lacze pozdrowienia,

Vs

Warszawa 85 05 25

Podziekowanie od Franciszka Starowieyskiego, Warszawa, 1985 .

Franciszek Starowieyski Teatr rysunku, BWA, Ostrow Wikp., 1985 .

— 56 —

— 57 —



OKREGOWA
WYSTAWA
FOTOGRAFII
ZPAF

KRAKOW — 1985

Z cpklu »Pomnik« — lipiec '84

STANISEAW KULAWIAK

Prace z wystawy Trzeba

stworzy¢ dramat. . . wg spektaklu
Trzy Siostry, rez. Bogdan Tosza,
Teatrim. W. Bogustawskiego,
Kalisz, 1985 . (strona 59)

Katalog Okregowej Wystawy Fotografii OK ZPAF,
Krakdw, 1985 .
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List od Jerzego Olka
zinformacja o plenerze

w Gierattowie nt. Horyzont,
Wroctaw, 1986 1.

s
Z“F‘"“—"‘“"" ZFabren revd CeT il

) v de v ke(‘]” o bacze ciler

gevzg Alele
sCe—-95 ¢ NWreckeey 2
| et bex AGF

Uczestnicy pleneru, od lewej: Antoni Zdebiak,
Stanistaw Kulawiak, Ryszard Meksiak, Gierattow, 1986 .

ad

Teatr im. Wojciecha EBcgusiawskiego w Keliszu
Wiktor Huge
ANGELO, TYRAN PADWY
Rez. Daniel Bargietowski, scen., Elztieta I. Dietrych
Przedstawienie plenerowe na dziedziricu zamku w Goiuchowie
7 maja, goedz. 21.00

Agencia Imprez Artystycznych "Impart” we Wroctawiu
Ireneusz Iredydski
MARTA
hez, Jacek Wekasler
Wykonamie: Teress Sawicka
Klub MPiK, 9 maja, godz. i7.00

Stary Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie
Patrick Stiskind
KONTKABASISTA
Opracowenie i wykonanie = Jerzy Stuhr
Sala Miejskiego Osrodka Kultury, 10 1 11 maja, g.17.00 i 20.00

Ione
Spotkanie aktorskie Wojciecha Pokory - Klub HPiK, 4 .meje, g£.15.00

njycie to nie teatr™ - recital JYacke Rézarfiskiego, aktore
featru Nowego w Poznaniu
Klub MPiK, B maja, godz. 18.00

Wystewa fotograficzna Stanistawa Kulawiaka i J. Wojcieche Krenza
- POCALURKI. : '

Czesé I: "Po zejsciu gze sceny" - foyer Teair

Czeké II: "Cziowiek w teatrze fycias codziennego®™ - KLub KPIK

Wystawa Pocafunki

St. Kulawiaka i W. J. Krenza
w ramach Kaliskich
Spotkari Teatralnych,

Kalisz, 1986,
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Fragment dokumentadji
archiwum domowego
Marii Htasko,
Warszawa, 1986 .

Maria Htasko i Grzegorz
Gorecki, zwyciezca
teleturnieju, Wielka Gra'
ztematu,Zycie i tworczos¢
Marka Htaski”w roku 1997,
Warszawa, 1986 .

"

Maria Htasko, Warszawa, 1986 .
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Str. 8

Recenzja z wystawy Pejzaze prawie
symetryczne, ,Stowo Polskie’,
Wroctaw, 7.10.1987 .

Fotografia

Pejzaze

Kulawiaka

Na pewno warto je obej-
rzed, céZ, nie rozpieszeza sie
nas mnogoicia tego rodzaju

i propozycji.  Oczywiécie mam

na mysli wystawy folografii,
wykonanych na profesjonal-
nym poziomie. We Wroctawiu

jest pod tym wzgledem ,cie-

niutko”. Ale czy gdziekolwiek
jest lepiej? Malarstiwo na
przyklod ocgladamy i w salach
BEWA, i w muzeach, i w wie-
luw innych miejscach. A foto-
grafia? Weiqz gdzie§ tam <ok~
hy niedmiato, jakby na margi-
nesie. Nawet na tamach prosy
ma, co prawda wydzielone,
ale jakiZe skrommne objetoéecio-

lacyjne, nie zaskakujgce —
no to co? Spokojnie, tylko
spokojnie — jak moéwi pe-
wien (tez sympotyczny) facet.
Moze ten Kulawiak jeszcze

-sig rozkreci (o mozZe juz sie

rozkrecil, tylko na tej wysta-
wie jeszcze tego mie widae,
jest to zestaw sprzed kilku
lat).

Zdjecia sg przecietne, fakt,
ale sq przecietne na okreslo-
nym zawodowym poziomie.
To sie czuje, to nie jest ta-
kie sobie gmatorskie, mniepo-
radne, nie (autor juz ponad
dziesieé lat zajmuje sie foto-
grafia). Zresztq, jezeli tytuto-

STANISLAW KULAWIAK

wo miejsce. Ja ma przykiad | wa symetria ma byé préba za-
mam sie zmiefci¢ na jedmei | bawy, to w porzadku. Niech
stronie maszynopisu. Smiesz- | sie Kulawiak, eztonek krakow-
ne? Chyha nie. Zrébeie recen~ | skiej grupy ,SEM”, bawi.
| 2ie mo jedng strone maszyno- | Wazne, 2e potrafi wigezyé do

Zaproszenie na wemnisaz Okolice autentyzmu, Galeria Na Zameczku, Ostrzeszow, pazdziemik 1987 .

Pismo do cenzury, Ostrzeszow, lipiec 1987 1.

pisi. Mozna? Pewnie, wszust- | tej -va],qusy odhiorce.
! ko jest mozliwe. Teoretycznie.
Stanistaw Kulawiok tez jest JOZEFA RKULAKOWSKA Ostrzesséw 1987 - OT = 30
5 znosny 1w odbiorze. Nawet
i sympatyczny, gdy sie blizej
T 1o 1 ,Pejzate prawis symetryczne” STt o .

i F:“.z'tyjt&eéfa J’U?’Om p-;fm?g'- N;e St‘aniglawa Kulawizka w Galerii " REGIONALN} Broszura z tekstem Grzegorza Sztabirskiego

= ill'—od*?oéﬂ Y -:"—p ﬂﬁ;’ ;’:Qt 11{ ?f’_e' ,,liocoﬁ:;gium-g:g'b we Wrotla- _. s 2 Wi Ty pan, do wystawy Okolice autentyzmu, Ostrzeszéw, pazdzierik 1987 .
Zaproszenie na wernisaz wystawy HELGIEL G ecile S le sl e s L Wiy = T, LW I N P ¢ R — e

PIY- ! / 1ikacji, Prasy i Widowisk g RIS - e s

Pejzaze prawie symetryczne, galeria I, . B 5 F s Las —relaEn
,FOTO-MEDIUM-ART”, Wroctaw, 11.09.1987 r. i 62-800 Kaliea

W zwigsku ® planowang w pagdzierniku b.r. wystawg

Galeria ,,Foto-Medium-Art"

‘ 3
i E fotografii Stanidlawa Kulawiaka pt."Okolieca autentyszmu" B
§ - e e R E -
E na otwarcie wystawy pt. Dmébv-macku_-.«_‘n %a posytywne saatwienie nacse o ke
i +PEJZAZE PRAWIE SYMETRYCZNE" ' WYSTAWA FOTOGRAFI
B STANISEAWA KULAWIAKA _ Ay S00 EE2. EiERopS s e i Y
s oraz F:m/'-)"'}'-!_" 3 '.S u C ."I"IF’ B mmm.ﬂamum:lmymno
.E w=a na ,,obecnoéé wsiréd kamieni* DAk < ZAICERIDZAE FDL Gy FiCcecV iy : SISO, PASDIIEC 1 3
a Zenona Polusa L> OSjr2Z3Z001 2 Lad €04 IS502V0, &
é pn. ,,Kurhan — kultura zlamanych tyzek" ' 5
ll.“ X {7 wezasnla 1987 r. 6 godz. 17.00 3

wlntrodmk, W-w zom 2717187, 200 C-6
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Spis prac do wystawy
organizowanej

przez J. Lewczyniskiego,
Ostrzeszow, grudzieri1987 r.

I.

II.

1.
2.

3.
4.

5.
6.

1.
2.

Se
4.

5.
6.

III.,.

A\

2.

-2
4.

5.
6.

1.
2-

3.

Spis prac proponowanych w temacie
(nurt fotografii krajobrazowej lat
osiemdziesigtych)

3.!0

Horyzont - 2 eyklu: Pejzase prawie symetryczne.

Horizon - from the series: landscapes- almost symmetrical.
Sepia

Vintage print , wyk. w 1 egz.

1986/87  Data wyk. neg./ Data wyk. odbitki

GieraXtéw, pafdziernik 1986

Wym. obrazu 22 x 22,4 cm

wym. arkusza 28 x 37 cm

S.K.

Lustro = z cyklu: Pejzaze prawie symetryczne.

Water npution = from the series: Landscapes = almost -mﬁp-—
Sepia —eal
Vintage print , wyk. w 1 egz.

1986/87  Data wyk. neg. / Data wyk. odbitki

Gieraitdéw, paZdziernik 1986

Wym. obrazu 22 x 22,4 cm

wym. arkusza 28 x 37 cm

S.K.

Plama = 2z cyklu: Pejzase prawie symetryczne.

Snow patch = from the series: Landscapes = almost symmetrical.
Sepia

Vintage print , wyk. w 1 egz.

1982/87  Data wyk. neg./ Data wyk. odbitki

Miedzybérz, 1982

Wym. obrazu 22 x 22,4 cm

wym. arkusza 28 x 37 cm

S.K.

Cied = z cyklu: Pejzase prawie symertyczne.

Shadow = from the series: Landscapes = almost symmetrical.
Sepia

4. Vintage print, wyk. w 1 egz.

Se
6.

1.
2.

,.
4.

5.
6.

1982/87 Data wyk. neg./ Data wyk. odbitki
Migdzybbrz, 1982

Wym. obrazu 22 x 22,4cm

Wym. arkusza 28 x 37 cm

s.lo

Sgron = & cyklu: PejzaZe prawie symetryczne.

Frost = from the geries: Landscapes = almost symmetrical.
Sepia

Vintage print, wyk. w 1 egz.

1980/87 Data wyk. neg. / Data wyk. odbitki

Bobrowniki, 1980

Wym. obrazu 22 x 22,4 cm

wym. arkusza 28 x 2 37 cm
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Krakéw, grudzier, 1987

Staszku!

Dzigkuje Ci jeszcze raz serdecznie zZa przeZrocza Twoich prac

ktére odsyram z powrotem. Podaje Ci miejsca gdzie byty

przeze mnie prezentowane:

1. "Toronto Photographers Workshop" - Torento

2. "Ryerson University" Film and Photography Department =
Toronto

3. "Ontario College of Art" - Toronto

4, "VU" -~ Centre d’Animation et de Diffusion de la
Photographie = Quebeck City

5. "Concordia University" - Montreal

Gdy bedziesz w styczniu bedziemy 1i troche pogadaé, wi . -
S od sl it W ¥oche pogadac, wise List od Janusza Lesniaka,

nie rozpisuje si¢ zbytnio. Krakéw, grudzien1987r.

Natomiast prosze Ci¢ serdecznie i za Twoim posrednictwem Twoja
Siostre o... papieri!! Najchetnie] o 50 paczek, Moze w kilku
ratach? /Ale tylko specjalny,karton,bkyszezgcy - ale nie brillant,
Z gbry przepraszam.../!/ Tylke jeden format oczywidecie - 30x40,

Wezystkiego najlepszego w Nowym Roku dla Ciebie i Twoich
Wezystkich Najblizszych od nas¥h!!
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Thum na torach,
Grabow nad Prosng, 1987 .



Reportaz dla,Tygodnika
Powszechnego”

7 Miedzynarodowej
Konferencji Praw Cztowieka,
Nowa Huta — Mistrzejowice,
Krakow, 25—28.08.1988 .
(strony 68169)




GALERIA "PARKAN"

Krotoszynskiego Osrodka Kultury

zaprasza

. ) w dniu28.03.89. o godz 1729

Zaproszenie na wystawe Okolice autentyzmu, na otwarcie wystawy fotografii
Krotoszyn, marzec 1989 r.

Stanistawa Kulawiaka
OKOLICE AUTENTYZMU

, L KOK Galeria ""Parkan" Krotoszyn pl.1.Maja 13
Fotografia z wystawy Okolice autentyzmu, Krotoszyn, 1985 .

Plakat do wystawy zbiorowej,
BWA, Jelenia Gdra, 1989,

Szklany pejzaz,
USA, Westport, 1989 .




20th INTERNATIONAL
BIENNALE OF ART
SAO PAULO 1989

POLAND
REGIONS OF AUTHENTICITY

ANNA BOHDZIEWICZ
STANISLAW KULAWIAK
ZDZISLAW PACHOLSKI
KRZYSZTOF PAWELA
KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI
ZOFIA RYDET

ZYGMUNT RYTKA

The Central Office
For Art Exhibitions
Warsaw

The National Museum
Wroctaw

20 MIEDZYNARODOWE
BIENNALE SZTUKI
SAO PAULO 1989

POLSKA
REGIONY AUTENTYZMU

ANNA BOHDZIEWICZ
STANISLAW KULAWIAK
ZDZISLAW PACHOLSKI
KRZYSZTOF PAWELA
KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI
ZOFIA RYDET

ZYGMUNT RYTKA

Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych
Warszawa

Muzeum Narodowe
we Wroctawiu

Katalog wystawy Polska, regiony autentyzmu, Sao Paulo, 1989 1.

Informacja o zakupie prac przez Muzeum Narodowe we Wroctawiu, lipiec 1990 .

MUZEUM NARODOWE WE WROCLAWIU

.
MH/DI/Z/6501-17/ /30 Wroctaw 1930.07.16.

Fan
Stanistaw Kulawlak
ul.Solesiawa Smialego &

Szanowny Fanle,
uprzejeie zawladamiamy,ze Komisja Zakupu Muzealidw Muzeu= Nar
we Wroctawiu na posiedzeniu w dniu 25.05.1990 r. zatwierdziza do za-

kupu nastgpujace Fana prace:

1.Fortret rodzinny we wngtrzu,1%82,fot.,wym.40x50.Cena 250.000 zi.
2.9UstEreszéw, 1984, fot, ,wym. 40x30 cm,Cena 250,000 =i,
3.Rodzina,Ostrzesziw, 15856,L0t. ,wys. 4ixi0 o
Jezeli odpowladajs Fanu warunki sprzedaiy,prosimy uprzejmie o wypei-
niente i niezwioczne odesianie zaigczonego rachunku,poniewa: otrzy=-
malifay na ten cel dotacjs z MKiS.

m.Cena 250.000 z1.

Martors Hermansdorkee
. QIO e

ki

Polk. Wow, zam, $46-38 — 8030

e
KASA pay | 20 om LL3EY WYDI W ey pen
5

LI TR Pl m PRI
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A PEAWNIE T "
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Rejestracja Stowarzyszenia
,Europejska Wymiana”,

od lewej: Romuald Kutera,
Tadeusz Sawa-Borystawski,
Jerzy Olek, NN,

Stanistaw Kulawiak,
Wroctaw, 24.07.1990 .

Zaproszenie na wernisaz
Flementarnos¢ fotografi,
(astres, listopad 1990.

Monsieur Jacques LIMOUZY, maire de Castres, ancien Ministre, Député du Tarn,
Madame Jacqueline SALVAN, Adjoint-délégué a la Culture,
C ASTRES Présidente de la Commission Culture et Communication au Conseil Régional Midi-Pyrénées,
T T B Le Conseil Municipal,
Monsieur Jerzy OLEK, commissaire de I'exposition,
Monsieur Jo&l SAVARY, directeur du Centre d'Art Contemporain de Basse-Normandie,
L'association A.P.I.C. - Toulouse

ont le plaisir de vous inviter le vendredi 16 Novembre 1990 a partir de 18 h 30
au vernissage de |'exposition

"ELEMENTARNOSC FOTOGRAFII"
"DE POLOGNE ; DANS ET PAR LA PHOTO"

par

M. GARDULSKI, M.E. KOCH, P. KOMOROWSKI, S. KULAWIAK, R. KUTERA, B. MICHNIK, J. OLEK,
M. POZNIAK, G. PRZYBOREK, W. RYMKO, M. TRZECIAKOWSKI, G. ZYGIER

en présence de photographes polonais

16 Novembre - 15 Décembre 1990
Théatre Municipal de Castres
Place de la République - 63 72 11 73
ouvert du lundi au samedide 9h 153412h30etde 14 ha 18 h 30

avec le concours :
de la Ville de Castres
du Conseil Régional Midi-Pyrénées
A.F.A.A., Secrétariat d'Etat aux Relations Culturelles Internationales, Ministére des Affaires Etrangéres
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NOWE PRZESTRZENIE FOTOGRAFII
NEW SPACES OF PHOTOGRAPHY

W RAMACH Il FOTOKONFERENCJI WSCHOD — ZACHOD ,EUROPEJSKA WYMIANA"

AT THE Il EAST-WEST PHOTOCONFERENCE ,,EUROPEAN EXCHANGE" _:
17—20.10.1991 b
e
-
1L
208 : ! : Program do sztuki
. Antygona w Nowym Jorku,
Teatr im. W. Bogustawskiego,
Kalisz, 1992 .

Januse: Gionwaic ki
Opracowanie i redakcja
Ryvszarp BienEck
Zdjecia Nowego Jorku

STanNistaw KuLawiak
Zdjgcie Janusza g
Czestaw CzAPLINSKI
Wydawca

TeaTR M. WoJuclECHA
BocustawskiEco w Kauiszu
Cena 5000 2t

Broszura do wystawy

Trzy fotografie,

Galeria Sztuki Wspétczesne),
Ostréw Wikp,, listopad 1992,

Stanistow Kulawiak
TRZY

‘Wi

e,

Udar sloneczny, 114, 1991
Prace 1 wystawy The sunstroke, 114, 1991

Nowe przestrzenie fotografii
Udar sfoneczny, 113, 1991

— Rom/edzy, STANISEAW KULAWIAK The sunstroke, 1/3, 1991
Wroctaw, pazdziernik 1991,
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Dyrektor Muzeum Narodowego

Wystawa Okolice sutentyzmu jest p Suglenil pracy sty fotografc
4 g

we ‘N I’OCf awiu ktére pcmstalybex rozglosu. Nie zmueluat ch pr!tb-gu nie uslamat modeis i nie uanelcnat
= rejestrowal quownhm na jego xﬁeclacn o nie tylko wipomnienie ludzi, to takze
S o 7 00 ] czas. Lata —wapanise, racre] smutne?
uprzejmie zaprasza w dniu 2 czerwca 1995 r. © godz. Te 2pca 2apraszaiy do wspormme | peremydien Kore W ngoku SYBusH ] przerian
na otwarcie wystawy w yciu politycznym  spolecanym — odsuwanmy, by wyzbyt sig potrzeby oceny tego co sig daiato

Ogladajac te 2djgcia trudno wiadsamid sig z lyrn €0 czesto syszymy w dyskusiach na uicy
—Jak»e o byhp-elme czasy. Mode bylo hkjak teraz. Codziennie nowe problemy, kidne

Po wystawie M. Rossuoga Whetrza wigiskie w Europie, wipaniale, pdcazumsem)u:we
prosektona crasy, poﬂaml&my pokazad, kto w tych wngtrzach &yj

Fotografie i wystawy Rms\mga Porwalajy one

byt moze lepiej !N:Iul'mot dladegowl‘olsﬂ! strajliowano, diaczego powstala Solidarnods,
dlaczego tak szybko choermy byé nowoczedni

Zdjgcia te 53 bardzo literackie, moina je odebrat jako fotografie do czytania - bezpoiredniego.
Nie ma w nich ukrytych migdzy wierszami preestatt czy tajemnic. Balansuje porniedzy
fycriwodcia a ironig w stosunku do otoczenia.

Uzupelnione zostajy tekstami Adama Soboty historyka sziuki z Muzeurn Narodowego

'we Wrodawiu o autorze zdjgd, sposobie w jaki fotografuje | jego stosunku do hudz,

ARTYSCI POLSCY Sy e ok o s o Foeach, s ey 4 P
wma towarzyszyd katalog, ktdry praybii rm lat 70. 1 80.
NA FESTIWALACH MIEDZYNARODOWYCH ,Mx“n.‘m,k.mnkmneg? e
‘zernika Innl aumrry 1o Tadeusz Dmrylz Jozef Frasik
:mw»nuwg Bolestaw Kot yiiski, Jan O26g, Jerzy F Stefan

Wystawa 30.x Kalisz, Tongeren, sierpien 1995,
Hamm, wrzesied 1995 1.

WYSTAWY MUZEUM NARODOWEGO WE WROCEAWIU

1975-1995 : T '
Fragment projektu autorstwa Marka PoZniaka niezrealizowanej wystawy

Fotografie / Photos Okolice autentyzmu w Instytucie Polskim w Berlinie, 1996 .

Nowy cmentarz zydowski, Kalisz, 1992 .

STANISEAW KULAWIAK
Scenariusz / Szenario
RYSZARD BIENIECKI

MARZENA SCISLA
Tekst / Text
RYSZARD BIENIECKI

Przektad / Aus dem polnischen tibertragen von

LECHOSEAW NOWAKOWSKI

Wystawa sfinansowana
przez Wydziat Kultury i Sztuki
Urzedu Miejskiego w Kaliszu

Ausstelung finanziert
durch Stadtamt in Kalisz
Kultur- und Kunstabteilung

Wroctaw, plac Po

BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO, BIENNALE
INTERNATIONALE D'ART DE MENTON, FESTIVAL INTERNA-
TIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR MER, TRIENNALE —
INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO,
BIENNALE INTERNATIONALE D'ART DE MENTON, FESTIVAL
INTERNATIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR MER,
TRIENNALE — INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL DE
SAO PAULO, BIENNALE INTERNATIONALE D'ART DE MENTON,
FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR
MER, TRIENNALE — INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL
DE SAO PAULO, BIENNALE INTERNATIONALE D'ART DE
MENTON, FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA PEINTURE CAGNES
SUR MER, TRIENNALE - INDIA, NEW DELHI, BIENAL
INTERNACIONAL DE SAO PAULO, BIENNALE INTERNATIONALE
D'ART DE MENTON, FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA
PEINTURE CAGNES SUR MER, TRIENNALE — INDIA, NEW DELHI,
BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO, BIENNALE
INTERNATIONALE D'ART DE MENTON, FESTIVAL INTERNA-
TIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR MER, TRIENNALE —
INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO,
BIENNALE INTERNATIONALE D'ART DE MENTON, FESTIVAL
INTERNATIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR MER,
TRIENNALE — INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL DE
SAO PAULO, BIENNALE INTERNATIONALE D’ART DE MENTON,
FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA PEINTURE CAGNES SUR
MER, TRIENNALE — INDIA, NEW DELHI, BIENAL INTERNACIONAL

Broszura do wystawy Artysci polscy na festiwalach
miedzynarodowych, Wroctaw, 1995 1.

| MAGDALENA ABAKANOWICZ, JAN JAROMIR ALEKSIUN,

ZOFIA ARTYMOWSKA, ANNA BAUER, ANDRZEJ BIELAWSKI,
KAROL BRONIATOWSKI, TOMASZ CIECIERSKI, JERZY CZER-
NIAWSKI, ZBIGNIEW DLUBAK, JAN DOBKOWSKI, EDWARD
DWURNIK, JACEK GAJ, ZOFIA GLAZER, WIESEAW GOLUCH,

| RYSZARD GRZYB, IZABELLA GUSTOWSKA, JOZEF HALAS,

WLEADYSEAW JACKOWSKI, KONRAD JARODZKI, ZDZISEAW
JURKIEWICZ, ANDRZEJ KLIMCZAK-DOBRZANIECKI, ROBERT
KNUTH, ZBIGNIEW KOSMALA, TADEUSZ KULISIEWICZ, NA-

| TALIA LACH-LACHOWICZ, ANDRZEJ LACHOWICZ, WOJCIECH
| LUPA, JOZEF LUKOMSKI, ,MASS" (ZBIGNIEW GADEK, EWA
| SZYMANSKA, ANDRZEJ GRZYBOWSKI, ALINA GRZYBOWSKA,
| KONRAD WIERZBICKI, JOLANTA SINGER, MAREK ZEMEA),
| ROBERT MACIEJUK, TERESA MISZKIN, ROMAN OPAEKA, WLO-

DZIMIERZ PAWLAK, MARIA PININSKA-BERES, ANDRZEJ
PIETSCH, ANDRZEJ POPIEL, ,REGIONY AUTENTYZMU" (ANNA
BOHDZIEWICZ, STANISEAW KULAWIAK, ZDZISEAW PACHOL-

| SKI, KRZYSZTOF PRUSZKOWSKI, ZOFIA RYDET, ZYGMUNT
| RYTKA), ZOFIA RYDET, ANDRZEJ SAPIJA, JAN SAWKA,

EUGENIUSZ GET-STANKIEWICZ, FRANCISZEK STAROWIEY-
SKI, JOZEF SZAJNA, ANDRZEJ SZEWCZYK, ANNA SZPAKOW-
SKA-KUJAWSKA, GRZEGORZ SZTABINSKI, WALDEMAR
SWIERZY, LEON TARASEWICZ, TOMASZ TATARCZYK, HENRYK
TOMASZEWSKI, OLGIERD TRUSZYNSKI, WALDEMAR
UMIASTOWSKI, JAN STANISEAW WOJCIECHOWSKI, BOGDAN
WOJTASIAK, RYSZARD ZAMORSKI, JANINA ZEMOJTEL
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Faks usprawiedliwiajacy
nieobecnos¢ przy odbiorze
nagrody, Benissa, 1996 .

Benissa, 1996 .

— 78 —

IS B BEOSLAW NOWEJ EWANGELIZA

BB b Pols, 31 maa - 10.caenwea 1997 1
Press Office

Pigrnage o The Hy Fatter Jotv: Faul 1 '8
o Pokand, My 31 - v 10, 1957

PL

Kulawiak
J" Stanistaw
-—

POLSKA

B -
————

Wszystkie Wiadze | Urzedy proszone
53 0 udzielanie pomocy w pelnieniu

niniejszej karty.

Biuro Prasows
Peigrzymia Ojca Swigtege Jans Pawis Il do Polsk. 31 maga - 10 crorwon 1067 ¢

Pross Offica
Piigrimage of The Holy Father John Pad 1l 1o Poland . May 31 - June 10, 1987

W s

a2 PRASOWA &l§

:aznia do zajecia miejsc na zwyzkach
i w sektorach prasowych.
Wazna lacznie z karta akredytacyjna!

KALISZ

Wizyta Jana Pawta I, Kalisz, 1997 1.

Karta prasowa na msze Sw. celebrowang
przez Jana Pawta Il, Kalisz, 1997 r.
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Strona tytutowa i spis tresci pracy magisterskie]
Beaty Sokaluk pt. Wezorajsza i dzisiejsza twérczos¢
Stanistawa Kulawiaka, Toruri, 1997 1.

Artykut w, Ziemi Kaliskiej", Kalisz, 1997 1.

Uniwersytet im. Mikolaja Koperniks
Wydsial Srtuk Figknych

Beata Sokaluk

Wezorajsza i dzisiejsza

tworczosé

Stanislawa Kulawiaka

- Torui - 1997

Spis tredci:

Mopdsinl | Wakniejuse wydarsenis @ historll fotografii polshiei

«lat smestddniesiyiyeh | sedemdzicaiatych.
Ropdsial 11 Zjawisko Sotogralii socjologiemne)”.

Rosdslal 1] Fyclorys | hiografla ariystycena:
al dyciorys

1T 19817

wywind
- katalog do wysiawy pt Wystaws folografii & Ist

e

Jest praca magisterska o fotografiku z Ostrzeszowa

Nie rzemieslnik, lecz artysta|

Stanistaw Kulawiak, fotografik z Ostrzeszowa, jest bodaj pierwszym artysta z wojewddztwa kaliskiego, o ktérym napisano
prace magisterska, Obronila ja w tym roku na Uniwersytecie im. Mikolaja Kopernika w Toruniu Beata Sokaluk.

Na poczatku pracy autorka
przedstawia krétko zyciorys swego
bohatera. Stanislaw Kulawiak
urodzil sie w 1954 w Ostrzeszowie,
a dziecinstwo i miodosé spedzit
w rodzinnych Bobrownikach.
JDziecinistwo spedzone na wsi -
pisze Beata Sokaluk - zwiazalo go
z przyroda, co w istotny sposdb
odzwierciedla sie w jego pdzniej-
szej twérczodci. (.) W duzym
stopniu wplynelo na sposéb widze-
nia rzeczy i ludzi, uwrazliwilo na
piekno otoczenia". Potwierdza te
opinie wiele fotografii artysty,
w ktérych uwiecznil on piekno
przyrody. Wiele z nich zrobil
wlasnie w Bobrownikach. W tej
chwili - powiedzial autorce pracy
artysta - w moich fotografiach
widaé reminiscencje z dzieciristwa.
To, co mnie inspiruje, to przyroda,
grodowisko, ludzie ktérych pamie-
tam”.

W latach siedemdziesigtych Sta-
nistaw Kulawiak studiowal na
Akademii Gédrniczo-Hutniczej
w Krakowie, a jednoczeénie coraz
wiece] miejsca poswiecal fotografii.
W koricu postanowil, by uprawiac
ja zawodowo. Brat udzial w licznych
wystawach zbiorowych oraz mial
kilkanascie wystaw indywidual-
nych, otrzymal wiele nagréd
i wyréznien. Publikowal swoje
zdjecia w najlepszych polskich
pismach. Obecnie ma wlasna
firme reklamows.

Twérczoéé fotografika jest bar-
dzo bogata, choé ogranicza sie on
do podpatrywania swiata i rzadko
eksperymentuje. Do jego najlep-
szych prac nalezg te, ktore
przedstawiaja zycie ludzi z prowin-
¢ji. Jedng z nich jest reproduko-
wane obok zdjecie, zatytulowane
JPocatlunek $lubny”. ,Z poczatku
odnosi sie wrazenie - pisze Beata
Sokaluk - iz nic szczegilnego w tym

i
zdjeciu nie ma - ot, po prostu |
weselne zdjecie mlodej pary. Kiedy |

jednak przyjrzymy sie dokladnie,
mozemy zauwazyé, ze duza glebie
ostro§ci Kulawiak nastawil na
obraz Matki Boskiej. To nie

panstwo mlodzi i ten wspaniale |
zastawiony stol sa sfotografowani |
na tle obrazu, ale oni sa .tlem” dla |

oleodruku”.

Ogladajac zdjecia artysty zauwa- |

zamy, e nie poluje on na sensacje,

szuka tego co proste i naturalne. |

JSita oddzialywania polega na tym
- pisze Beata Sokaluk - ze potrafi
on w rzeczach pospolitych odkryé

i zatrzymaé na chwile subtelna, |
liryezna niezwykloéé sytuacji. |

Przygladajac sie codziennemu zy-
ciu dostrzega w nim jego ukryte
piekno, nadaje mu zupeilnie inny
wymiar”,

Stanistaw Kulawiak méwi o sobie
skromnie, ze jest tylko rzemieslni-
kiem. Autorka pracy protestuje
przeciw takiemu uproszczeniu.
<Mysle, ze czlowiek, ktdry tworzy
takie fotografie - konkluduje w za-
koriczeniu swej ksiazki - nie tylko
potrafi podkreslié rozmiar przestony
i czas ekspozygji, ale takze posiada
pasje, wrazliwos¢ i serce, ktire
przekazuje nam w utrwalonych
przez siebie scenach i sytuacjach.
Pokazuje nam czgstke wlasnej oso-
bowoséci, jaka$ prawde nie tylko
o zdarzeniu, ale takze o samym
sobie, o swoim stosunku wobec
przedstawionej sytuacji. Zacheca

odbiorcéw do tego, aby zobaczyli |
otaczajacy $wiat oczyma jego wy- |

obrazni, sklania ich do refleksji”.

W tej chwili w hallu Urzedu
Wojewddzkiego w Kaliszu mozna
obejrze¢ pejzaze wojewodztwa kali-
skiego odbite w obiektywie aparatu
Stanistawa Kulawiaka.

ARKADIUSZ PACHOLSKI ||
Fot.: Stanistaw Kulawk |

T RN AR

Panowie Bzdak i Kulawick zapraszajq

~ Fotografie w Designie

Dzi§ we wroclawskiej gale-
rii Design otwarcie wystawy
fotograficznej dwoich arty-
stow, ktérzy ponad 20 lat te-
mu zalozyli w Krakowie Gru-
pe Twoércza SEM.

Swojg czgs¢ wystawy Zbi-
gniew Bzdak zatyrulowal
»Podréze”, a Stanislaw Kula-
wiak swojg - ,Okolice autenty-
zmu”. Po wspélnym debiucie,

Okolice autentyzmu - Ostrzeszow 1990.

Informacja w prasie o wystawie Asnykowcy ‘98, Kalisz, 1998 1.

Kalisz

Asnykowcy w ohiektywie

‘Stanistawa Kulawiaka

? o Wystawa artysty fotografika Stanistawa Kulawiaka
| pod tytutem ,,Asnykowey 98" zostata otwarta w kali-

skiej cukierni Rogatka w czwartek, 13 stycznia.

- Ekspozycja zawiera blisko 60 fotografii - mdwi Bozena Sosnicka.

- Na blisko 60 fotografiach tylko w Kaliszu wychowan-
utrwalony zostal ostatni kéw Liceum im. Adama
Zjazd Asnykowcow - moéwi  Asnyka. Jest miedzy innymi
wspilorganizatorka ekspozy- Edward Wende Jerzy Kry-
| cji, Bozena Soénicka. - Na szak, profesor Jozef Garlinski
zdjeciach  wykonanych 12 czy najtarszy Zyjcy asnyko-

wrzesnia 1998 roku, moina wiec - Boleslaw Tomiec

odnaleZ¢ wielu znanych nie

ledwie kilka lat p6Zniej ich dro-
gi rozeszly sig.

Bzdak wyjechal na trzyletnig
wyprawe do Ameryki Poludnio-
wej, a potem osiedlil si¢ w Sta-
nach Zjednoczonych. Wspél-

FOT. STANISLAW KULAWIAK

STANISEAW KULAWIAK

Okolice autentyzmu

Wernisaz: 9 kwietnia 1998 r. o godz. 16.00

Wystawa czynna do 5 maja 1998 1.

o8A Galeria DESIGN, ul. Swidnicka 2-4, Wroctaw

pracuje z renomowanymi maga-
zynami, jak ,National Geogra-
phic”, ,,Outside” czy ,,The New
Yorker”. Na wystawie zobaczy-
my skromny wybér zdjeé z wy-
prawy do Amazonii i ze Stanéw
Zjednoczonych. Artyste intere-
suje przede wszystkim czlo-
wiek. Zdjecia s niezwykle, a
niektére bardzo dramatyczne.
Fascynuje pasja z jakg prébuje
zarejestrowaé emocje. bél, ra-
dosé.

Kulawiak z réwng dociekli-
woscig podglada nasza rzeczy-
wistos¢. Po zdjeciach mozna sig
latwo zorientowaé, iz rzadko
rozstaje si¢ z aparatem fotogra-
ficznym. Jest w jego pracach
wiele zyczliwej ironii i swoiste-
go poczucia humoru. Jest tez
troche socjologicznych obser-
wacji, ktére pokazuja rézne
oblicza naszego kraju i ludzi w
nim zyjacych.

Nie przegapcie tej wystawy,
na ktérej po latach spotkalo sie
ponownie dwdch ludzi wnikli-
wie podgladajacych swiat przez
swoje obiektywy.

semp

Artykut w, Stowie Polskim”, Wroctaw, 1998 r.

BWA WROCKAW — GALERIE SZTUKI WSPOLCZESNE)

Zaproszenie na wystawe
Okolice autentyzmu,
Galeria DESIGN, Wroctaw,
kwiecieri 1998 .
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Otwardie wystawy Okolice
autentyzmu, od lewej:
Maciej Maria Koztowski,
Stanistaw Kulawiak,

Maciej Grzybowski, Dariusz
Chojnacki, CKiS, Kalisz,
14.10.1998 1.

Fotografuje mnie storice
z lisciem lipowym w ustach

Obrazown, lece nivcn naiwnic Stanistaw Crernik, w latach 30, twarca zaloden sutentyemu, nowego kicrunko w poeeji
pobskicd, prackanywal. de nie b lirykg wiersz apivuggey roekome nasteofe podezas sy, feseli poeta wie widsial mocz,

Mato. Jesii wie preelil prawdsiwef bursy marskieg, §nic i nie pomoe fantazja, bo @ one awarnmkowana jest proetyeiam -
dodawal.

Artykut o wystawie
Okolice autentyzmu, ,Ziemia
Kaliska"nr 87,30.10.1998 .

Zaproszenie i artykuty
0 wystawie Okolice
autentyzmu w prasie,
Kalisz, 1998 .

Artykut o wystawie
Okolice autentyzmu,
Kalisz, 1998 r.

wOkolice autentyzmu”™ to tytul
wystawy fotografii Stanislawa Kula-
wiaka, ktorg przygotowuje Centrum
Kultury i Sztuki w Kaliszu. Wystawe
obejrzeli juz mieszkaricy Wroclawia.

Stanislaw Kulawiak urodzil sie
w roku 1954 w Bobrownikach pod
Ostrzeszowem, gdzie mieszka - do
dzié. Fotografia zajmuje sie od 1974
roku.

Swoje prace pokazywal na trzy-
nastu wystawach zbiorowych - mig-
dzy innymi w Krakowie, Warszawie
i Sao Paulo. Mial pietnascie wy-
staw indywidualnych w kraju oraz
za granicg: w Hamburgu oraz w
Hamm.

Od lat osiemdziesiglych Stani-
slaw Kulawiak fotografuje gléwnie
w swych rodzinnych stronach.
Utrwala na kliszy okoliczne pejzaze,
przyrode, architekture pobliskich
wiosek, zamieszkujacych je ludzi. W
swaojej tworczodei nawigzuje do kie-
runku poetyckiego zwanego auten-
tyzmem, zainicjowanego przez
przedwojennego poete z Ostrzeszo-
wa Stanislawa Czernika.

Fotografie Kulawiaka przesyco-
ne sg zachwytem nad pigknem,
ktire ukazuje mu si¢ za podrednic-
twem jego .malej ojczyzny”. Wiele.z
nich ma tez wartos¢ kronikarska,
ukazuje bowiem przemiany jakim

Ost fanin Glaniziaw Kiilawiak folarshi 13 ojczyzne”

Poezja najblizszej okolicy

Dla Stamstaws Kulawiaka inspiral:}q LE] peizazs rodzinnych okolic, ktére raz po raz przemierza z aparatem w reku
Fot.: Stanislaw Kulawiak

podlega ta ojczyzna w dzisiejszych
czasach.

0 tworczodci Stanislawa Kula-
wiaka napisano juz nawet prace ma-
gisterska. Obronila ja w ubieglym
roku studentka kulturoznawstwa z
Uniwersytetu im. Mikolaja Koperni-

ka w Toruniu, Jak dotad jest jedy-
nym artysta z wojewddztwa kali-
skiego, ktorego tworczosé doczekala
sie naukowej analizy.

Kulawiak jest takie autorem
licznych albuméw ukazujacych za-
bytki i pejzaie ziemi kaliskiej. W tej

dziedzinie sposréd zyjacych tu foto-
grafikow ma zdecydowanie najwiek-
sze osiagniecin. Ostatni z jego albu-
mdw, poswiecony Kaliszowi, ukazal
sie przed kilkoma miesigcami.
Arkadiusz Pacholski
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ZAPROSZENIE

Okolice ausentyzmy - Ostrzeszow 1990

WYSTAWA FOTOGRAFII
"OKOLICE AUTENTYZMU"
Pazdziernik '98

Wernisaz 14.10.98

centrum kultury

i sztuki w kaliszu
62-800 Kalisz, ul. tazienna 6

S

godz. 16"

© Stanislaw Kuliwiak » ul. Bol Smislego 4  63-500 Dstrzeszow = Tel, 062-730 20 89

K-063

Odkrywanie siebie

Blisko pigédriesigt prac skupia
eksponowana obecnie w Galerii W
Hallu" (.ent.rum Kultury i Sztuki
wystaws fi fii sl Kula-

- Kierunek uksztaltowany w po-
lowie lat 30. przez SLsmaiawa Cxer—
nika w rod i

fci, czy tei programowp preeciwsta-
wiat tematéw uulentynnych l('ma
e altrak

winka. Prezentowane w cyklu ,Oko-
lice autentyzmu" fotografie obej-
mujy okres czternastu lat pracy fo-
tografika - od roku 1974, czyli po-
czatkiw studiéw az do roku 1989, w
ktérym zdecydowal sig na wyjazd do
Standw Zjednoczonych.

Stanislaw Kulawink poczatkowo
fotografowaniem zajmowal sig ama-
torsko, prace powstawaly sponta-
nicznie - najpierw prowadzil w Kra-
kowie Studencks Agencjy Fotogra-
ficzna, painiej w 1976 roku zalogyl
Grupe Twirczeg SEM, od 1880 roku
jest czlonkiem Zwinzku Polskich Ar-
tystéw Fotografikdw i pracuje jako
fotogral niezaleiny.

- Zdjpcin sq reakcly na to co sig
wolkil mnie driato - méwi Stanisiaw
Kulawiak.

- Stanistaw Kulawiak wspieral
swajg fotograficzny dzialalnoéé ha-
slem  sutentyzmu’, zapoiyczonym
od wezednicjszego o pol wieku kie-
runku poetyckiego - pisze w katalo-
gu do wystawy Adam Sobota.

O i foieniach prze-
ciwstawial sig clommu,lm‘m wiiw-
czas w poezji polskiej murtom - pisze
Mlmqﬂ Kozlowski.

nym - pisze Adam ‘.’vobntu BuLu'l
suje migdzy fyczliwndcin a ironiy w
stosunku do otoczenia; wyczuwa sig
w tych pmcarh m-hml.q wigd jak i
cheé zach

nie

pmbu,rl.‘ mitologizowaé eodzienno-

(mag)Fot.: Eligiusz Zybura

Dopchany syrenkg

Na otwarcie wystawy ,,Okolice autentyzmu® (piszemy o niej
na str. 7) jej autor, znakomity fotografik Stanislaw Kulawiak,
dopchany zostal przez zyczliwych pod kaliskie Centrum Kul-
tury i Sztuki zabytkows, mocno juz zdezelowang syrenka.

Byly spore klopoty z wynajeciem
tej limuzyny, mimo wielokrotnie po-
nawianych apeli przez Radio , Cen-
trum””. Znaleziono jg niemal w ostat-
nigj chwili. Mégl przeto spelnié si¢
pomysl organizatordw wystawy, by
Jej otwarcie polgezy¢ z zywym obra-
zem nawigzujgcym wprost do je-

| dnego z fotograméw Kulawiaka.

Spodobal nam sig ten pomyst!
Przybywajacych na wystawe wi-
taly dziarskie piesni masowe i sko-

| czme walczyki z lat 40.i 50. I ten po-

mysl spodobal sig nam jakby mniej.
Bowiem fotogramy skladajace si¢
na wystawg pochodzg z lat 70. i po-
czitku 80, z ,epoki péZnego Gier-
ka" i narodzin , Solidamosci”, A
wowczas juz rozbrzmiewala cal-
kiem inna muzyka.

Podczas otwarcia wystawy przy-

. pomniano tez kilka fraszek poetéw
| polskich wpisanych do do sztam-

bucha Stanistawa Czemnika, twércy
kierunku w polskiej poezji zwane-

istaw Ki i ""‘

go autentyzmem. Niektére wielce
zlosliwe, jak ta skreslona blyskotli-
wym pidrkiem krakowskiego saty-
ryka Witolda Zechentera, a zatyt-
lowana ,Na ,.Okolicg Poetdw™:

O Czerniku kios rzekl na przekor,

Ze pelen ascetyzmu

w okolicy szukal poetdw

lecz znalazt tylko... autentysiow.

Skoro moina kpi¢ z poety, dla-
czego by nie zakpi¢ z fotografika
podgzajgeego jego drogg? Ad hoc
powstal przeto wierszyk Stanisia-
wowi Kulawiakowi dedykowany:

Chod wlos proyprdszony siwizng

weiqi poszukuje autentyzmi,

I nic go az tak nie zachwyca

Jjak ostrzeszowska okolica,

I'w niebie spyta Piotra Klucznika:

Pardon, jak trafi¢ do Czernika?

1 tyle zanotowalismy na margi-
nesie tej wystawy, ktdrg wszy-
stkim milosnikom sztuki fotogra-
fii polecamy z pelnym przekona-
niem. (mak)

19??-donegoramunawiqza

li organi. j wy y .Okolice

w Centrum Kultury

| Sztukd, Muzyprzymmauwcapmcmmwka




ANTOLOGIA FOTOGRAFII POLSKIEJ
1839-1989

S PEATR

lojciecha Bogustaw l\lcgo

D) r-.‘Ltor
Jan Nowara

Jerzy Lewczynski

Premicra
Jerzy Lewczyriski kwiecien 2001
Antologia fotografi polskej B : Stanislaw Kulawiak
7939*7989, P ' : : | ie . Auth
Bielsko-Biafa, 1999, 15 - = == SeE S

adrichshain

Zur Eréfinung der llung von i K iak (Polen), Die Geg des A i

am Donnerstag, dem 7. Dezemher 2000, um 19.30 Uhr laden wir Sie und lhre Freunde herzllch ain.
Dieter Hildebrandt, Bezirksstadtrat fiir Bildung, Sport und Kultur, Bezirksamt Friedrichshain von Berlin,
Dr. Gerhard Schewe, Vorsitzender, Kulturring in Berlin a.V.

Zur Eréffnung spielt Ridiger Klink, Saxophon

-
3 Rezyseria
3 Jan Szurmiej 3
2 |
3 {
s 3
2 =
= ]
b §

8. Dezember 2000 bis 26. Januar 2001 : o

Dienstag bis Samstag, 13.00 bis 18.00 Uhr FOTOGALERIE .,&

Donnerstag 10.00 bis 18.00 Uhr =

Zaproszenie na wystawe Helsingforser Pletz1 Berlin-Friedrichshai z Rezerwacja biletow: tel. (062) S023222 w. 135, $023383, $023 Billboard do sztuki Piaf
D‘ G dd A Th Z» e ke erlin-rriedricnsnain Kasa teatru cxynna od poniedrialku do pigtku w gods. 8-19, w soboty | nledzicle w godz. 15-19. T t . W B J{ lk»
e egend des AUThentisms, S- und U- Bahnhof Warschauer Stralie, Bus 147, Tram 20, 23 Dezember 2000 - Januar 2001 £alr im. . bOgUstawsKIeqo,

Berlin, 2000 . Kalisz, 2007,
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Informacja i artykut

0 wystawie Die Gegend des
Authentismus w lokalnej
prasie niemieckiej,

Stuhr, pazdziernik, 2003 .

us genannte poetische Richtung bil-
dete sich in der polnischen Literatur in den dreiBiger

gseréffnung
ulawia

Freitag, 3. Oktober 2003
17.00 Uhr, Rathaus Stuhr

Jahren heraus. Ihr Schépfer war der in Ostrzeszéw
lebende Stanistaw Czernik, Herausgeber der Monats-
zeitschrift »Okolica Poetdwe (Landstrich der Dichter).
Die Mehrzahl der Authentisten kam aus einer dérf-
lichen Gegend bzw. Provinzstadten. Sie lehnten litera-
rische Konventionen ab. Unmittelbarkeit und Natir-
lichkeit sahen sie als ausreichende kinstlerische Aus-
drucksmittel an. Stanistaw Kulawiak — ebenfalls im
Ostrzeszdwer Land zu Hause — ist der heute schon fast
mythisch anmutenden Faszination des »Landstrichs
der Poeten« erlegen. Fir ihn wurde er zur Quelle der
schipferischen Inspiration. Stelite man heute Verse
der Authentisten neben die in den siebziger und acht-
ziger Jahren entstandenen Fotografien Kulawiaks,
wiirde die Verwandtschaft des poetischen Denkens
und seiner Verbildlichung mehr als deutlich werden.
Die Ausstellung wird bis zum 23.10.2003 gezeigt.

Offnungszeiten:

Mo+Di 8-16 Uhr, Mi+Fr 8-12 Uhr, Do 8-18 Ubr.
In Zusammenarbeit mit dem Freundschafts- und
Férderverein Stuhr-Ostrzeszéw und der YHS des

Landkreises Diepholz.

en, seit 18 Jahren als Gitarrenprofi

auf dem internationalen Markt, zahlt zu den Intellek-
tuellen seines Genres. Mit unaufdringlicher Raffinesse
und in lupenreiner Klangqualitt zupft dieser Ausnah-
meagitarrist in faszinierend schneller Folge sanfte Melo-
dien, die die Phantasie seines Publikums inspirieren.
Reinhold Westerheide, Dozent for Perkussion & Arran-
gement an der Hochschule fir Musik & Theater in
Hannover, ist seit seinem Konzertexamenabschluss in
den Fachern Gitarre und Schlagwerk am kéniglichen
Konservatorium in Den Haag auf dem Gebiet der E-,

Polnische Gaste, polnische Impressionen

Delegation aus Ostrzeszow in Stuhr zu Gast / Ausstellungseréffnung von Kulawiak im Rathaus

STUHR (she/di) » ,Die Gegend
des Authentismus” - eine
Ausstellung unter diesem Ti-
tel wurde am Freitag im Stuh-
rer Rathaus eréffnet, Der aus-
stellende Kinstler ist der Pole
Stanislaw  Kulawiak Er

des ab 1977 erstaunliche
Einblicke in den polnischen
Alltag gewonnen und auf Fo-
topapier gebannt. Dabei be-
sann er sich auf eine um
1930 in seiner Heimatregion

d urspriinglich

stammt aus eben dieser Ge-
gend, der Region um Ostrzes-
26w im Herzen Polens, ihres
Zeichens  Partnergemeinde
Stuhrs,

Grund genug fiir die Kom-
mune und den Freund-
schafts- und Forderverein
Stuhr-Ostrzeszéw, den Foto-
kiinstler  Kulawiak nach
Stuhr zu holen. Der 49-Jahri-
ge hat vor allem in der Um-
bruchzeit seines Heimatlan-

Bei der Be'griili"img vor dem Gut Varrel.

poetische Richtung zuriick -
den Authentismus. Unmittel-
barkeit und  Natiirlichkeit
sind ihm  ausreichende
kiinstlerische Ausdrucksmit-
tel. Seine Bilder sind einfach:
Mal gestellt, mal Moment-
aufnahme, aber immer sind
sie nah am Leben.

Besonders  aussagekrditig
werden seine Arbeiten in der

manchmal

mit offen-
sichtlichem,

dann  wieder
subtilem Be-
zug. Ein ster-
bender alter
Mann und ei-
ne  morbide
Winterland-

schaft, ein
Schwein  auf
der Schlacht-
bank und ei-
ne von Solda-
ten  kontrol-
lierte  Men-

Art und Weise, wie er sie zu-
sammengestellt hat - immer
paarweise in einem Rahmen,

Foto: Gumz

sc g
Kulawiak

stellt ZWi-
schen  seinen
oft  sproden
Bildern char-
mante  Zu-
sammenhan-
ge her, die
{iberraschen.
Besonders

ist FITRN

die Tatsache,
dass Kulawiak mit seinen
Arbeiten die Zeit des politi-
schen Umbruchs in Polen
begleitete und dokumentier-
te.

Nach der Erbffoung der
Ausstellung stand Kulawiak
den zahlreich erschi n

stanistaw K

Die Gegend
des Authentismus

Polen 1974 - 1990

ulawiak

S

ink stellt bis zum 23. Oktober im Stuhrer Rathaus aus.

che fiber seine Werke zur
Verfiigung. Die sehenswerte
Ausstellung ist noch bis zum
23. Oktober im Stuhrer Rat-
haus zu bewundern Der
Kiinstler wird die nachsten
zwei Wochen hier bleiben -
und wihrenddessen seinen

Die dann entstandenen Bil-
der sollen ndchstes Jahr in
einer neuerlichen  Ausstel-
lung der Offentlichkeit zu-
ginglich gemacht werden.
Unterdessen absolvierten
die Giste aus Polen ein inte-
in Stuhr

Gasten - darunter auch eini-
ge Landsleute - fiir Gespri-

ganz eigenen Blick auf die
Partnerkommune  werfen.

und Bremen. Nach der Aus-
stellungserdifnung trafen sie

Foto: Husmann

sich im Gut Varrel, um dort
gemeinsam zu essen und zu
feiern. Am Sonnabend wa-
ren sie dann in Bremen, das
ja mit Danzig ebenfalls eine
polnische Partnerstadt  be-
sitzt.

Nach dem ereignisreichen
Waochenende traten die Gis-
te gestern den Heimweg an.

Stuhrer Extreme reizen Kulawiak

Polnischer Fotograf reist nach zwei Wochen Aufenthalt in der Gemeinde wieder ab

STUHR (dr) = _lch zeige Stuhr,
50 wie ich es gesehen habe”,
sagt Stanislaw Kulawiak. auf
Einladung der Gemeinde war
er zwei Wochen in Stuhr,
stelite im Rathaus seine Fotos
aus und ging auf Suche nach
neuen Motven aus der Ge-
meinde.

Seine  Ausriistung  multet
mittlerweile antiquiert an, ist
es aber keinesfalls. Kulawiak
ist mit zwei Mamiya-Grof-
bildkameras unterwegs, die
fiber 20 Jahre alt sind. Eine
fiir  Schwarz-Weil-Fologra-
fien und eine fiir Farbauf-
nahmen. In der Ausstellung
tauchen  allerdings  nur
Schwarz-Weif-Aufnahmen
auf, die der polnische Kiinst-
ler aus der Partnerstadt
Ostrzeszdw in seinem eige-
nen Labor entwickell. Dann
hat er noch eine kleine Leica
dabei - fiir die schnellen
Aufnahmen.

asziniert zeigt sich Kula-
wiak von den Extremen in
Stuhr. .In Nihe des Flugha-
fens ist die Gemeinde ganz
flach, im Warwer Sand stiit
man iiberraschend anf hiige-
lige Landschaft®, hat er be-
merkt. Ein anderes Extrem:
lindliche Idylle und
von Autobahn auf einer Fli-
che von wenigen hundert
Metern. Auch die Wohnwa-
gen am Silbersee fand er
sehr interessant. .In Polen”,
50 sagt er, Jhaben die meis
ten kein Geld, sich derartige
Gefihrte zu. kaufen. Wir

//-'

#

VonN

Der polnische Authentis-
mus diirfte nur wenigen
Leuten im Landkreis ein

Begriff sein. Stanilaw Kula-
wiak aber kénnte das nicht

nur theoretisch, sondern
auch praktisch dndern.

Stunr Eigentlich ist Stanislaw
Kulawiak auf Grund seiner
Kontakte zum Forderverein
Stuhr-Ostrzeszow nach
gekommen,

Deutschland
Doch es ist mehr als nur

Miglichkeit, Werke auszustel-
len, die den polnischen Kiinst-

ler hierher fithrt: Kulawiak

beitet zurzeit an einer Fotodo-
kumentation der Gemeinde

Stuhr, ,Dazu gehoren fiir

vor allem der Kontakt zu Men-

Nahm sich Stuhr vor die Linse; Stanislaw Kulawiak,

bauen kleine Hiitten.” Diese

Foto: Rohdenburg

Kulawiak betont, dass er 6 x 6-Zentimeter-Film ge-

sahen natirlich ganz ver- Stuhr ganz subjektiv wahr- bannt. . Landschaften kann
schieden aus, wihrend die genommen. habe. .Das hat ich sofon aufnehmen, wenn
Wohnwagenlandschait in  keine allgemeine Giiltigkeit.” sie mir gefallen. Um Men-

Deutschland cher genormt Zudem hat er nur Landschaf- schen  zu

daherkomme. ten  und

fotografieren,
Gebiude duf miisste ich sie viel besser

HUCHTING STUHR HARPSTEDT

'Ein neuer Blick auf Stuhr

Kiinstler aus der Partnerstadt Ostrzeszéw arbeitet an einer Fotodokumentation

kennen lernen.” Deshalb will
er mit seiner Tochter, die
ebenfalls fotografiert, noch-
mal wiederkommen und
Portraits anfertigen.

Insgesamt 150 Aufnahmen
hat Kulawiak von 75 Moti-
ven gemacht. Davon sollen
60 im Herbst kommenden
Jahres im Rahmen einer
Ausstellung in Stuhr gezeigt
werden. Zudem plant er, ei-
ne Reihe von Ansichiskarten
anzufertigen.

Zu manchen Zielen musste
der Kiinstler mehrmals fah-
ren. Am Gut Varrel hate
ich Motive, die konnte ich
nur in der Zeit von 15.30 bis
16 Ubr aufnehmen, weil das
Licht dann optimal war."
Doch das Wetter spielte in
den zwei Wochen nicht im-
mer mit, so dass Kulawiak
manches Mal unverrichteter
Dinge  wieder  abziehen
musste, Auch die vergange-
ne Herbstwoche mit viel
Sonnenschein war fiir
Schwarz-Weif-Fotografie
nicht optimal. .Die Kontras-
te werden in der Sonne zu
stark”, sagt der Kiinstler.

Morgen packt er wieder
seine Kamera ein und fihrt
mit dem eigenen Wagen zu-
riick nach Polen. Fiir No-
vember ist namlich schon
die nichste Ausstellung iiber
ein  Jazz-Festival geplant.
Dazu fertigt er auch einen
Kalender, denn auch als
Kunstfotogral muss man se-
hen, dass man finanziell
iiber die Runden kommt.

P T n

die
ar-

ihn

schen aus dieser Region und

der Austausch tiber sein eige- St

nes kiinstlerisches Werk”,

islaw Kulawiak stellt eb

£

Ils Fotos aus Polen vor.

er-

klirt Gerd Harthus vom Fér- am Freitag, 10. Oktober, 20

derverein.

Uhr, an der WaldstraBe 1, Sy-

Harthus hat Kiinstler und ke, unter dem Titel .Stanislaw
Werk niher kennen gelernt Kulawiak - Eindriicke eines
und michte den Fotografenin  polnischen Fotografen — Bilder
einem offenen Gespriich vor-  aus Ostrzeszow und Stuhr” ge-

stellen. Veranstaltet von

der schehen. Fiir Ersteinblicke

Volkshochschule Syke soll dies  empfiehlt sich vorab auch die

Webseite
sowie die Kulawiak-Ausstel-

wune.kulawiak.pl  aus.

Foto: pv

Unmittelbarkeit und

Natiirlichkeit sehen Vertreter

lung .Die Gegend des Au- dieser Kunst als ausreichende
thentismus” im Rathaus Stuhr.  Ausdrucksmittel an. Fiir Sta-

B Die Authentismus ge- nislaw Kulawiak wurde diese
nannte Richtung bildete sich Poesieform nach eigenem Be-
eigentlich in der polnischen kunden zur Quelle seiner

Literatur der 30-er Jahre her-

schéipferischen Inspiration.

Informacja w niemieckie]
prasie o wystawie Die
Gegend des Authentismus
i fotografowaniu regionu
Stuhri Bremy,

Stuhr, pazdziernik, 2003 .
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Katalog do wystawy
Frazy w (KIS, Kalisz,
listopad, 2003 .

30-th International Jazz Piano Festival

30 Miedzynarodowy Festiwal Pinistow Jazzowych - Kalisz 2003

[

STANISLAW

KULAWIAK

-PO

o
LISZ -
ALIvL

LISTO

ey zapis)
: tow rra_mruwnpghb_ Sy
i znalei¢ te obrazki jako
i ruchome. Ale nlke wvle
: moglem zrobi
li¢ SIQ z p.??‘.!'hg m swoimi
i emocjami = i
i nich festiwalf 'm\ucdn..i
i podczas wemisazu sam ar-
i tysta. Pigé festiwali to jesz-
i cze nie rekord, ale galeria
: sportretowanych przez
¢ Kulawiaka jazzowych tuzow
i jestrzeczywiicie imponuja-

K/

26 listopada 2003 -
Nr 47 e

ENA L. 704

T AT

ALLISZA

__INDEKS 385298 [SSN  1231-6350

Jazzowe halku Kulamaka

Miedzynarodowy
Festiwal Pianistow
Jazzowych co roku

: staje sie okazja do
i prezentacji nie tyl-
¢ ko muzyki, ale i fo

: tografii, dla ktérych
: jest ona tematem.

Od ub. piatku w
Galerii w Hallu Cen-
trum Kultury i Sztu-
ki oglada¢ mozemy
fotograficzne impre-
sje Stanistawa Ku-
lawiaka

— Gdybyimy mogli wig-
ideo z koncer-

abn padzie-

: son. Jonkisz. Chestnut i
: Wroblewski to tvlko nicktd-

rzy sposrod prezentowa-

i nvch w hallu CKiS. Cieka-

wymn pomystem okazabo sig
uzupelnienie zdie¢ poetyc-
Jam komentarzami auorstwa
Urszuli Zybury. Nazwata je.

i chyba shisnie, juzzowy-
mi haitku. To momenty fe-
stiwali utrwalone slowem,
tak jak S. Kulawiak utrwalil
j e w sobie
nieruchome, ale ukazujace
whasnie ruch. dzianie sig i
stawanie, Dodajmy jeszcze
tylko, ze S. Kulawiak li-
ceum ogolnoksztalcgce

a w latach 70. studiowal na
Wydziale Elektrycznym kra-
kowskiej AGH. Szybko jed-
nak zainteresowal sie foto-
grafia i wspdlnie z przyja-
cictmi zalozvl grupe twor-
czg SEM. Dzis jest cenio-
nym artysts, majacym na
swoimn koncie kilkadziesiat
wystaw w kraju i za granica,

ukonczyl w Ostrzeszowie, fkord\
KLUB DYSKUTEKOWY HEST JOZEFOW
Za g = fecznle | gorgeo
29 listopada 2003 r. NA SOBOTNIA
DYSKOTEKE ANDRZEJKOWA

| do godz. 21.00 cans wemcidwii 7 uwm 21.00-104
GRAMY DO GODZ 20.00 DO KONCA

30 listopads 2003 r

NIEDZIELA

! ANDRZEJKDWE AFTER PARTY

= GRAMY 00 20.00 DO KONCA

RIS

Alek Sendeckii Vitold Rek podczas koncertu w CKiS, Kalisz, listopad, 2004 1.

Informacja w prasie kaliskiej o wystawie frazy, Kalisz, listopad, 2003 1.

Mitos¢ do jazzu zostata...

Rozmowa z Staszkiem Kulawiakiem, autorem wystawy
fotograficznej ,Frazy” w galerii Centrum Kultury i Sztu-

ki w Kaliszu.

Zaskoczyla mnie trochg ta
wystawa, ktora chyba po raz
pierwszy ujawnia twoje zain-
teresowania muzyka?

Muzyke jazzows kocham od da

wna. Pewnie dlatego, ze pojawila
si¢ w odpowiednim momencie. To
byly lata 70., Krakow, moje lata
studenckie. Wiedy zaczalem lolo
gralowac. Zreszla moje zainlereso
wania muzyczne mocno ewoluo-
waly. Ale milosé do jazzu zostala.

Te fotogramy powstaly w
Kaliszu?

Tak. kaliski jazz zaczalem lo
lografowa¢ w 1998 roku. Te
zdjecia pochodia z pieciu oslal-
nich festiwali.

Masz swiadomosé¢, ze wkro-
czyles na pole, na ktorym kro-
lowal dotad Marek Karewicz?

Moge powledzie¢ z pewna za
zdroscig, z¢ pan Marek Karewicz,
kiory mial szezescie urodzic sie
wezesniej niz jazz Polsce, sfologra-
fowal wszystko - kacznie z narodz-
nami fazzu. | caly czas tkwilo lo w
mej swiadomosci, kiedy robilem
zdjecia. Zarowno w sensie negaty-
wnym jak i pozytywnym. Poniewaz

pami¢lam doskonale jego okladki
do serii  Polish jazz”, gdzie fologra
fia traktowana jest doslownie,
wrecz siermigmie - jak stempel
zdarzenia. Tak, jak lubie i jak pro-
bowalem pokaza¢ ja na lej wysta-
wie. Moje adjecia bazufy na emo
cjach. To nie sa folografie wyrwane
z konlekstu, to jest po prostu fra
za. Tak, jak istnieje fraza muzy
czna, moZe byt tez fraza werbalno-
obrazowa czy [olograficzna.

Wydales rowniez kalendarz
jazzowy na rok 2004. Skad
ten pomysi?

Kalendarz powslawal rowno
legle z wyslawa. Niestely, tam
moglem pokazac tylko 12 zdjec.
Trzeba bylo sprawiedliwie podzie-
lic miejsce miedzy artystow krajo
wych i zagranicznych. | pamigtac
tez Ze bez Jana Plaszyna Wrob-
lewskiego kaliskiego kalendarza
nie moma wydac, a ja jestem od
dawna pod urokiem Kalisza.

Na tegorocznym festiwalu
bedziesz takze z aparatem?

Tak, bede. 1 to glownie kalen
darz pozwolil mi dostrzec sens le-
go dzalania. Kiedy zajrzalem do
mojego archiwum i wyciagnalem
na $wiatlo dzienne tamte zdjgcia,
Lo bylo bardzo mile przezycie,

Po kim spodziewasz sie naj-
wigkszych emocji w tym roku?

Jestem fanem Adama Makowi
cza - | czekam glownie na niego.
Fotografowalem go w klubie .Ro-
tunda” 30 lat temu.

Dzigkuje za rozmowe. I do
zobaczenia na festiwalu!

Rozmawiala:

BoZena SZAL-TRUSZKOWSKA
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Bu'ﬁt_rz StuhrCord Bockhop oraz Burmistliz Ostrzeszowa
Stanistaw Wabnic na wernisazu wystawy w Muzeum Regio-
nalnym w Ostrzeszowie, 1 maja 2004 r. » Bufgermeister von
Stuhr, Cord Bockhop, und Blirgermeister voR Ostrzeszéw,
Stanistaw.Wabnic, auf der Vernissage im Regionalen Museum in
Ostrzeszow, 1. Mai 2004 » The mayor of Stuhr Cord Bockhop and
the mayor of Ostrzeszéw Stanistaw Wabnic at the opening of
an exhibition at the Ostrzeszéw Museum, May 1 2004

fot. J. Czwordon

Otwarcie wystawy Pejzaze prawie symetryczne — Stuhr 2003,
Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, 1.05.2004 .

Plakat ze zdjeciem autorstwa St. Kulawiaka Jazz, folk & bike,

| Olgenburgische.. «
1

S fCZNE
=
e

g .

Syke, 5.10.2004 .

,Fast symmetrische Landschaften®

Stanislaw Kulawiak, Polen

4. bis 26. November 2004 - Rathaus Stuhr

Fotoausstellung

Zur Ausstellungseréffnung am Donnerstag, den 4. November, um 19.00 Uhr
lade ich Sie und lhre Freunde herzlich ein.

Cord Bockhop, Blrgermeister

Offnungszeiten: Mo + Di 8.00 - 16.00 Uhr, Mi + Fr 8.00 - 12.00 Uhr, Do 8.00 - 18.00 Uhr

Ausstellung mit Fotografien von Stanislaw Kulawiak eroffnet

Von unserem Redakteur
Robert Schuhmann

Stuhr. Vor 25 Jahren fand Stanislaw Ku-
lawiak erstmals seine ,fast symmetrischen
Landschaiten” in Nowa Huta, einer Arbei-
tersiedlung nahe Krakau. Seitdem haben
den Fotografen die spiegelbildlichen Uber-
einstimmungen in urbanisierten Landstri-
chen nicht mehr los gelassen. In Stuhr, der
Partnergemeinde  seines = Wohnortes
Ostrzeszow, sind jetzt die Eindriicke des
Kiinstlers auf 40 grofformatigen Fotogra-
fien zu sehen. Vize-Biirgermeister Wiliried
Huntemann erdfinete gestern Abend die
Ausstellung.

Der Fotograf entfiihrt die Betrachter bei
seiner Ortsbegehung durch Stubr in eine
nur scheinbare Monotonie von Zweckbau-
ten. Immer wieder entdeckt Kulawiak Se-
henswertes am Rande. Den Miihlstein, das
Mahlwerk, ja selbst die Bushaltestelle. Der
Fotograf wird dabei seinem Anspruch auf
Authentizitdt immer wieder aufs Neue ge-
recht. Wen verwundert's - das Ostrzeszéwer
Land gilt seit den 30er Jahren als die Ge-
burtsstédtte des Authentismus. Eine Kunst-
richtung, die Dichter und Maler begriinde-
ten und die von Chronisten, Fotografen und
Bildhauern bis heute fortgesetzt wird.

Authentisch - ein Begriff, den Stanislaw
Kulawiak auch in seiner Stuhrer Ausstel-
lung optisch unterstreicht. Keine Vergrofe-
rungslinse oder gar der Computer haben
seine fotografierten Entdeckungen ver-
bramt. Die Réander seiner Filmrollen bele-
gen auf jedem Bild den originalen Blickwin-
kel. Kulawiak beantwortet durch die Linse
klare Fragen mit klaren Antworten. Ohne
Weichzeichner: ,Die Kamera besitzt auf ei-
ner Seite ein Fenster und auf der anderen
Seite einen Spiegel“, beantwortet er vieldeu-
tig die Frage nach seinem kiinstlerischen
Anspruch. Kulawiak versteckt sich nicht hin-
ter sinnverwirrenden Farben, abstrakten
Techniken oder nebulésen Motiven, Klar ist
die Aussage seiner Arbeiten, Schwarz auf
Weib. Ein Weg, der ihm seit Jahren interna-

Zaproszenie i artykut w lokalnej prasie o wystawie Fast symmetrische Landschaften, Stuhr, listopad 2004 .

Spiegelachse einer Ortsbegehung

St. KU|éﬁaI<

Fotoausstellung

e ‘i £

Seit gestern sind die Fotografien von Stanislaw Kulawiak im Stuhrer Rathaus zu sehen. Die 40 grofi-
formatigen Bilder zeigen die Gemeinde aus einer authentischen Perspektive. Foto: R. Schuhmann

tional viel Anerkennung einbringt. Ob die
Kunstmetropolen Polens, ja ganz Europas
und Amerikas - die konsequenten und
schnédrkellosen Aussagen seiner Bilder spre-
chen fiir sich. ,Fast symmetrische Land-
schaften” —unter diesem Titel stellt der Foto-
graf im kommenden Jahr seine ,Best of"
aus einem Vierteljahrhundert in Wroclaw,
Warszawa und Kalisz aus. Mit dabei sind

dann auch Eindriicke aus Stuhr. Und bereits
im Frithjahr will der Mann mit der Kamera
erneut nach Stuhr kommen. Dann begleitet
er seine Tochter Magdalena, die derzeit in
Poznan Fotografie studiert und ihre Diplom-
arbeit mit Motiven aus Stuhr bestreitet.
Dann soll eine Grundschulklasse Motive bie-
ten: Eine Schulklasse mit Kindern aus ver-
schiedenen Nationen.
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Rola kreatywnego modela w pracy licencjackiej Magdaleny Kulawiak
pt. Swiadkowie przydrozni, ASP, Wydziat Komunikacji Multimedialnej,

Poznan, 2004/2005 .

wil3
STANIStAW KULAWIAK

PEJZAZE ASYMETRYCZNE

fotografia

Mata Galeria ZPAF/CSW , Pl. Zamkowy 8
Otwarcie wystawy 5.04, godz. 18.00.
Wystawa czynna do 29.04

Kurator: Marek Grygiel

Stanistaw Kulawiak wykonuje na przestrzeni kilkunastu
ostatnich lat cykl zdjec pejzazowych. Udowadnia, ze zapis
dokumentalny jest réwniez autorska, indywidualng kreacja.
Stanistaw Kulawiak, mieszkajac z dala od wielkomiejskich
centrow, swoje zdjecia wykonuje z podziwu godna
konsekwencja. Sa to fotografie przedstawiajace widoki
zwykiych przedmiotow i obiektow z najblizszego otoczenia.
Zawieraja w sobie duzg dawke prawdy i autentyzmu. Z
pozoru btahe, w rzeczywistosci s3 wypetfnione znaczeniami,
zatrzymuja nie tylko “ksztatt rzeczy”, ale i okreslony nastrgj.
Maja site estetycznego oddziatywania przede wszystkim
prostota wybranego kadru. By¢ moze wykonane w taki
sposdb nie wigzg sie z zadng ideologia i nie podlegaja zadnej
mistyfikacji.

Patron medialny: FOTOTAPETA http://fototapeta.art.pl

STANISLAW

KULAWIAK
PEJZAZE ASYMETRYCZNE

ASYMMETRICAL LANDSCAPES

Mata Galeria
Twlgzek Poiskich Artystiw Fologratkiw
LUinion of Polish Art Photographers
Certium Sztuki Wepdlczesnaj
Gentre for Comtemporary Art
00-277 Warszawa, pl. Zamkowy B
Kwiacie / April 2005

Informacja o wystawie Pejzaze asymetryczne
oraz oktadka katalogu, Mafa Galeria ZPAF/CSW,

Warszawa, 2005 .
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Pamigtkowe zdjecie

PO Wernisazu wystawy
Pejzaze asymetryczne,
Mata Galeria ZPAF/CSW,

Warszawa, 2005 . - = #
/ M/M A g , Ze¢

} Gl prvblack ot
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(autora zdje¢ z wernisazu),
Warszawa, 2005 .

KALENDARZ ARCHIWUM REDAKCIA
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Testigos del tiempo

Stanistaw Kulawiak

Maia Galeria ZPAF-CSW, kwiecien 2005 r

e WORLD PRESS PHOTO - zdjecie roku 2004

PhE

ROZNMOWY FOTOTAPETY
nr

Rolke

Tomaszewski

Bohdziewicz
Cibulka

“Pomnik wyschnietej studni

W Matej Galerii ZPAF/CSW nowa wystawa, otwarta bez wer-
nisazu. Stusznie, bo ,Pejzaze asymetryczne” Stanistawa Ku-
lawiaka wspéttworzg nastréj powagi i zadumy.
Uswiadamiaja, ze ,artystycznych” tematdw nie trzeba szukaé
na site. Wystarczy uwaznie przygladac sie Swiatu, a cieka-
wos¢ faczy¢ z wrazliwoscia. Kulawiak to wspéiczesny roman-
tyk, w sztuce i postawie. Zajmuje sie fotografig od 30 lat, naj-
pierw zatozyt na Wydziale Elektrycznym AGH w Krakowie
Studencka Agencie Fotograficzna, a nastepnie Grupe Twor-
czg SEM. Duze miasto pozostawit dla niewielkiego Ostrze-
szowa, wokot ktérego znajduje najwigcej godnych utrwalenia
miejsc. Motywy i techniki uzywane przez artyste cechuje wy-
jatkowa skromnos¢. Czarmo-bialy film, w kadrach obiekty
ubogie, zniszczone przez czas. W wigkszosci konstrukcje by-
le jakie, z gory skazane na krotkie istnienie. Fotograf utrwalit
je, gdy staty sie bezuzyteczne. Mimo to wcigz dumnie tkwig
W pejzazu, przyciagaja spojrzenia i mysli. Obiekty, ktore ,zyja
po $mierci” — wydaje sie, ze majg dusze. Ich destrukcja cos
znaczy, ma metaforyczny sens. W studni okrytej papg jak po-
krowcem dawno wyschta woda. Teraz przeobrazita si¢ we
wiasny pomnik — w nagrode za to, Ze koita pragnienie, pozo-
stawiono jg tam, gdzie stata. Na koslawej bramie ocalata po-
fowa napisu ,Wstep grozi” - przestroga, ktdra nikt sig nie

FLORGARDUNO

Cantrum Srtehl Wegsieiovnei, Marsiaws, hwieuies 005 1,

Wojciech Plewinski l
~.nie Jestem od gadania, wolg robic zdjecla... .

Lee Friedlander—nagroda Hasselblada 2005 @

| przejmuje. Zielsko plenigce sig na schodach nieuczeszcza-

wydawnictwa

Informacja o wystawie
Pejzaze asymetryczne
winternetowym wydaniu
,Fototapety”,

Warszawa, 2005 .

Jerzy Lewczyfiski -

"Archeologa fotografii’

BOGDAN KONOPKA -

Euroland : 24 images

zaproszenia
Notatka o wystawie
Pejzaze asymetryczne,

Rzeczpospolita’,
15.04.2005 .

nego wiaduktu uswiadamia, ze natura silniejsza jest niz be-
ton. Zagubiony w lesie maleniki cmentarz zydowski z potama-
nymi macewami smuci podwajng nieobecnoscig ~ zmartych

i zywych. Prace Kulawiaka przypominaja: w realia wpisana
jest prawda o ludziach. Trzeba tylko umiec jg zauwazy¢.
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Otwarcie wystawy
Kody asymetryczne,

dyr. BWA Marek Rozpara
i Stanistaw Kulawiak,
Kalisz, listopad 2006 1.

Artykut Bozeny Szal
0 Wystawie

Kody asymetryczne,
Liemia Kaliska”
Kalisz, 1.12.2006 .

Fotografie Staszka Kulawiaka

ZWykty koniec Swiata

tanislaw Kulawiak, znany

kaliszanom przede wszy-

stkim jako autor | wydaw-
ca najpickniejszych albuméw |
serii pocztdwek poswigconych
najstarszemu miastu Polski, od
wielu lat zajmuje sig tez zupelnie
inng fotografia; utrwalajaca po-
zornie przypadkowe cho¢ w isto-
cie gleboko wymowme fragmenty
otaczajace] nas rzeczywistoscl
Obojetnie jednak po jakich ob-
szarach si¢ porusza i w jakim
celu, jego sztuka zawsze laczy
walory fotografii artystyczneq,
reporterskiej i dokumentalnej.
Jako rodowity ostrzeszowianin,
poczatkowo probowal wywodzic
jej korzenie z autentyzmu - Kie-
runku literackiego, stworzonego
przez poete Stanislawa Czerni-
ka, mocno zwiazanego z Ostrze-
spowem. Dzis jui nie potrzebuje
takiej podbudowy, jego nazwis-
ko stalo si¢ mocnym znakiem
firmowym.

Sceny bez ludzi

Wystawa, prezentowana obe-
cnie w Galerii BWA w Kaliszu,
pokazuje takie kadry, obok
ktorych - w codziennym po-
spiechu - przechodzimy obojet-
nie, czesto nawet ich nie do-
strzegajac. Dopiero obiektyw
artysty odslania ich symboli-
czna czy tez metaforyczna war-
stwe. Rozsypujace si¢ budowle
z niezwykla fakturg odpadaja-
cego tynku, fundamenty do-
mow poroste sporymi juz drze-
wami, wspaniala brama prowa-

Fot. B. Szal

dzaca donikad, kamienny bruk
pomalu wiapiajacy sie w ziemie
i znikajacy pod jej powie-
rzchng. Drewniane konstruk-
cje o afurowej strukturze rzei-
bionej swiatlem, ktére za chwi-
le si¢ rozsypia, lecz jeszeze lu-
dzq swym picknem. Zapomnia-

Stanistaw Kulawiak: - Swiatlo to nasze narzedzie
pracy, g niego nie ma fotografii...

ne cmentarze, gdzie ostatnie
nagrobne symbole trwaja w
osobliwej symbiozie z dzika
przyroda, zanim ostatecznie
ulegna jej naturalnej przewa-
dze... To wszystko sceny z kon-
ca $wiata, kiory wiecznie trwa,
ale { wiecznle przemija.

Na zdjeciach Kulawiaka nie ma
ludz, raz tylko pojawia si¢ ciefi
czlowieka | wtulony w sloneczng
smuge maly kotek. To jedyne o-
mmaki ziemskiego Zycia, kiore u-
plywa i koficzy si¢ bezpowrotnie.
Odchodzi gdzies w zaswiaty, w
ktorych istnienie artysta niewgt-
pliwie wierzy, a nawet postrzega
okiem  obiektywu tajemne znaki
tamtej niepojetej przestrzeni. - In-
nego korica swiata nie bedzie -
napisal’ kiedys jeden z poetow.
Zdaje si¢, ¢ podobng refleksjg
cheial sie podzielié takie autor
tych zdjec.

Pomiedzy ziemig
a $wiatlem 3

Stanislaw Kulawiak nazwal {
swoja najnowsza wystawe Kody
asymetryczne”, a podczas werni-
saiu tak wyjasnial swoje intencje:

- My, fotograficy, zajmujemy

ziemi, ale pozwala tez - po linii
éwiatla - odezytaé coé wiece...
Tu zostawiam miejsce dla wy-
obrazni i interpretacii odbior-
cow! Asymetria czyli niewspol-
miernosé to sygnal, aby nie za-
7 ot st nad i
kompozycji kadréw, ktdre nie
majq tu odniesienia. Ta foto-
grafia miala byé przeiroczy
sta. BS

4815-4822. Z cyklu ,Sytuacje gminne”, 1976-
1981

8 odbitek bromosrebrowych cz.-b. na papierze;
8x(17.5x%23,5)

Nr inw. XI11-3743/1-8; przekaz ZPAF, 1986.

1, Rodzina w mieszkaniu, Bobrowniki 1979.

208

2. Scena przed kioskiem, Kuznica 1981.

3. Kulturysci, Ostrzeszow 1980.

4. Chér dziewczecy, Bobrowniki 1976

5. Kobieta z krowg, Ostrzeszow 1977.

6. Kobiety za bufetem, Ostrzeszdow 1979.

7. Uroczystosc Pierwszej Komunii, Bobrowniki 1980

Strona z katalogu Fotografia
— katalog zbiorow Muzeum
Narodowego we Wroctawiu,
Wroctaw, 2007 .
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Sprawozdania _
Kalendarz imprez

Fotorelacje wECE| EH marzecos BN

: / o
Dy ¢ JMh#wa“Jﬂ' Pl g by

Przedmioty w agonii

Zajec feryne dis dreci 2 P W S5 C P N
M > dreicy Srdmiesc W sobotg, 21 lutego 2009 r., w Galerii Sztuki Nqﬂnmlej Mi-ehldm 1
W»( b YO 20 ~—€ “Podrz do Blekinego Osrodka Sztuki odby! sie y 2 3 4 S 6 s
[7 Seob) e 1wcleles & il A Koty semetcne iE
'CINY WAECT O
(&) }7 &" ihr:m(:ndm Marka Stanisk: diowal na Wydziale Elektrycznym Akademi Gormiczo-Hutnicze) 2 M5 % 7
Pechockego w Krakowie. Fotografig zainteresowal sie bardro wezesnie. W latach 70. prowadzit n 3

» ' e ariﬂf
LR oy
fotopd~ !

Kartka od Jerzego
Lewczyriskiego, h,, 2

Koncert recpoh Baaba
Tume) Tatca O Boy'dw
"W Krane Por"

Studencka Agenc)e Fotograficzng, zatozyl takze razem z przyjaciohmi Grupe Twinizq
SEM

1 Jaszczurowq Galene Fotografu. Od 1980 r. jest czionkoem Zwigzku Polskich arr.ystow
Fotografikow. W swoim dorobku ma kczne ¥ ale i

Instytucje kultury wece]

Gliwice, 14.09.2008 . 17 T'U"D Spotkani:  kokkejonerem MeK
W { / o 0")‘} ) A 6 o Zapcia feryine db devciz  Otwarcie wystawy oghosil kurator Galerin Sztuki Majnowsze), Romuald Kutera, Mos
U 0 )Lc 7] /C J JLe < 'D / drehcy Srodmesce zaznacxajqc. ze Stanisiaw Kulawiak zajmuje szczegdne meejsce w Mog'anl GLK
Z f L -I - T‘JL 2N 1’ d? 2t Wernsa} wystawy “Kody j. Jego prace ktdre 12 istniec, ale arean
)I ’7 d_/ﬁ A7 ¢ asymetryczne” Stanblaw  udalo sie je uchwycic tuz przed sama agonia, Diatego tez najczeccie) Kulawiak
Iwaka eksponuje stare | opuszczone budynk, zniszczone schody, Zapomniane cmentarze... Galerie e

f ; a&' N
c"'\b) e ‘b" vob> R 2o A
_/f/ln‘/ -mﬂ.. ﬁ_ﬂé‘/x}r&- 7’_)&“" — Qmﬂ‘ﬂoﬁju— F—rds ~

Reclal “Cicho™ w wyk. Marty
Andrrep ryk

Wywiady wece]

Znak £¢ tych fi fis polega na ck rzeczy na pozor zwyczajnych,
niezauwazanych jednak na co dzien przez innych. Artysta intensywnie przyglada sie
rzeczywistosa, wylapujac z mej to, co ludzie czesto ignorujg. Tajemnice zawarta w

Galeria Srtuki Napnowsze)
Maka Galerin GTT

fotografiach Stanistawa Kulawiaka poteguje rezygnacia z kolordw, wszystkie zdjecia s3 Gakra BWA
P& iy DY we Krzysrtol Skarbek - “Satuks  bowiem czarno—biate. Warto takze wspomnied, ze naleza one do fotografii czyste) - road
b 7‘] B a &_, < ;\,, ,g porzgdkupe nasz Swat” wyl:onanej bez ingerencii techniki, bez jakichkobwiek obrobek.
) a ¢ ‘;Z’ N2 Hubert Dobacrewski Kina wheee|
{/ﬁ MAJ 8 ("Lao Che") - "Na "Gospel Przedstawione prace wydaja sie byc czyteine, a uruchamiagg wy
{’\/ o } [4 {;‘ ) m@m _mx:snbste odbiorcy, wprowadzaja w nastrd) zadumy i refleksji. Stanistaw Kulawiak sam mowi e |nf0rmaq’a w por*[a|u
. abene: 3 0 swoje] pas)i: ,Moje fotografowanie jest pretekstem do tworzenia magicznych kodow, 60 Kriesed . .
Wk éff"" - = b f : - 0 Ni internetowym o wystawie
Letcoen J e . . b fodyasymetnycne
il > Na wystawie mozna zobaczyt fotog jestrujace rzeczy é¢ nie tylko obecna, il oay asymetrygzr?e
? U /{/A“\\ :::":;‘:':"‘:’:ﬂ::;:" Ttké, ktora juz przemineta - peerelowska. 5 to zatem prace z lat 1976-2008. Prace sm“_'““i. . e Orakz falprOSZeﬂle stion
. Pavad Gmyterkn {“Ex klasyka fotografii mozna ogladac do 21 marca 2009 r. w Galerii Sztuki Najnowszej LR Cmabte wia .a OgU rqcznym, .
Informacja o wystawie e e Lo Sitis Hiskiian Galeria Sztuki Najnowszej
: 5T "Wena® L /

zrealizacji filmu i vce; Tekst: Alicja Maszkowska = Miejskiego Osrodka Kultury,

0 Antonim Serberiskim,
Ostrzeszow, sierpieri 2007 1.

Galeria Sztuki Najnowszej
Miejski Osrodek Sztuki, ul. Pomorska 73, Gorzéw Wikp.,
095 733 25 66, galerie@mosart.pl, www.mosart.pl

% Wandinota Dok

KODY ASYMETRYCEZINE

lografia

ASYMETRIC CODES

Stanistaw Kulawiak
KODY ASYMETRYCZNE

Stanistaw  Hulowiak urodsil w1954 roku  Po

Gorzéw Wikp., 2009 1.

Stanistaw Kulawiak

Blography

Stanisiow Kutawiok was bom n 1954, After graduating

i Liceum
Oginoksztalcaceo w Dﬂrmmle w latach 1973-1979
studiowal no Wyddale Elektiryconym AGH w Krakowb,
Fotografia ssjmuje sig od roku 1974, nojpierw prowadzil

z proyfaciéimi zaboryt Grupe Twirezn SEM | Joazerurows
Galerlg Fotografil. W roku 1980 rostal crlonkiem Zwiarku
Polskich  Artystow Folografikéw. Autor wielu wystaw
| publikacjl, wspéipracuje z Oficynag Wydawnicza KULAWIAK.

Y
School o stuclied at

af the AGH-University of Science and Technology in the years
1573-1979, He has beon dealing with photography sinoe
1974, at the beginning he ran the Student Photographical
Agency and two years later he founded the Artistic Group
SEM and Jaszezurowa Photography Gallery. In the year 1950
he joined the Association of Polish Photography Artists. He is
an author of numerous exhibitions and publications. He has
been cooperating with the Publishing House HULAWIAK

Asymetryczna magha puszhi Pandory
Stanistam Kulawiah Asymmetrical Magic of Pandora's Box
Zwycanjown rola fotografi samknigts Jest pwyle e Kulawiak
; A role o s usuatly closed In

W tym
ocisku realne] recrywistoscl postrzegamy tylko el plaski
wirerunehk,

fizyeznie, |

sposéb rapisu obrazu fotograficrmego tworry jezyk sryfru
apisane] recrywistodel, Pamanie tego jezyka umodlivi
zatem rrekonstruowanke zaanekiowano] kiedys wizuaine|
realnosel

Wislowyrniarowa analiza wizysthich darych,
zakodowanych prry pomocy dwintha, pozwall w preysslosc
edtworzyd imendyscyplinamy obraz Swiata, po kidrym bedrie
matna phnnie poruszac sie w czasie | w praestrzent,

Moje fotografowanie jest pretekstern do tworzenia
magiezryeh Kodéw, & asymetria - formadnym zablegiem
poszukiwanin rawnowngl.

the surface of a rectangle with bisch-andwhite or colouned
spots. What we percelve In this fragmentary procossed Hght-
sensithve imprint of true roaiity fs onfy its flat image.

A physically, chemically and technically complicatod way
of photographical record forms a language of code of the
rocorded reality. Gelting fo know this language will enablo
us fo reconstruct the visual reaiity which once has boen
annexed

A muftidimensional analysis of ail the data. encoded by
means of light will make it possible in the future fo recreate
an interdiscipiinary image of the world which we would be
able to Muently move through in time and space.

My photographing is a pretext to create magical codes.
whereas the asymmetry is an operation en the form
performed in search for the balance.
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i Stanistaw Kulawiak

Na peryferiach PRL

= o dm cssom i = Imdt AT ADON
Fotografie z lat 1974—1989

Zapraszamy na wernisaz
Wystawa otwarta codziennie

Zwiazek Polskich
Artystow Fotografikow
,Stara Galeria” ZPAF
Plac Zamkowy 8
00-277 Warszawa

Zaproszenie na wernisaz
Na peryferiach PRL,

Stara Galeria ZPAF,
Warszawa, wrzesien 2009 1.

Stanistaw Kulawiak

i Jolanta Rycerska, wernisaz
Na peryferiach PRL,

Stara Galeria ZPAF,
Warszawa, 21.09.2009 .

21 wrzeénia, godz. 18

od 21.09 do 11.10.2009 r. w godz. 11-18
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Stanistaw Kulawiak, oktadka albumu Na peryferiach PRL,
Oficyna Wydawnicza Kulawiak, Ostrzeszéw, 2009 1.

s

Zaproszenie na wernisaz Na peryferiach PRL, OKP Wieza Cisnien,
Kalisz, grudzien 2009 .

Fotografia z albumu Na peryferiach PRL, Ostrzeszow, 1990 .
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Stanislaw Kulawiak

artysta fotografik, czlonek Zwigzku
Polskich Artystéw Fotografikow

Fragment strony w albumie
Oni tez studiowali w AGH,
Krakow, 2010,

Oni tez studiowali w AGH.
Inzynierowie — artysdii. ..
Zyciorysy niekonwencjonalne, £

aloum wydany z okezj % JUBILEUSZ 65-LECIA STOWARZYSZENIA WYCHOWANKOW AGH

65-lecia Stowarzyszenia >
Wychowankéw AGH,
Krakow, 2010 .

dOu

Na peryferiach PRL

— lekgja historii

dla gimnazjalistow,

wieza cisnien, Ostrzeszow,
29.04.2011r.

Fotografia z albumu

Na peryferiach PRL

na wystawie zdjec
archiwalnych

Rowerem przez lata. . .,
Krakowskie Przedmiescie,
Warszawa, 25.03.2011r.
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2apraszamy na otwarcie ;uystawy Slénisiawa Kulawika
NA PERYFERIACH PRL, FOTOGRAFIE Z LAT 1974-1989

Zaproszenie na otwarcie wystawy Na peryferiach PRL w galerii Wydawnictwo
oraz notatka w regionalnej gazecie, Wroctaw, luty 2011 .

Z udziatem Autora
[ >3 WRLODKOWICAT] |

Fotki z PRL

Stanistaw Kulawiak fotografig zajmuje sie od poczatku lat 70. do dzis. Wystawa prezentuje zestaw
fotografii, ktdre utrwality obraz polskie] rzeczywistosci u schylku ustroju komunistycznego. Chociaz
podobnych zdjgé wykonano wiele, lata te bowiem byly niewgatpliwie ,malownicze”, trudno ogladac
e beznamigtnie. Bezpretensjonalne ujgcia, czesto z zamierzong — lub niezamierzong — nulg ironii,

53 dzié atrakeyjne dia miodych ludzi, pokazujac im $wiat prawdziwie egzotyczny, nieznany

i udowadniajac niepodwazalng wartost fotog ko dokumentu. Poruszajg rowniez tych,

dla ktorych tamta rzeczywistost byla w pelni rzeczywista | do tego stopnia naturalna, i czgsto

slg wydawalo, Ze nie warlo je] dokumentowac.

Spotkanie ze Stanistawem Kulawiakiem i Addamem Sobotg podczas wernisazu Na peryferiach PRL. . ., galeria Wydawnictwo, Wroctaw, 22.02.2011 .

= ¥
i

Stanistaw
Hulawiak

Katarzyna
Madziala

Helena Mnich i Stanistaw Kulawiak na tle prac
Mariusza Hertmanna podczas otwarcia wystawy Obiektywni,
OKP Wieza Cisnien, Kalisz, 25.11.2011 .

Porterty Wiadystawa Grafa, Grzegorza Kosmali,

Edwarda Haladyna, Andrzeja Mularczyka i Mariana Pilota
na wystawie Obiektywni,

OKP Wieza Ciénien, Kalisz, listopad 2011 .

— 104 —
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Spotkanie autorskie w Leica Gallery, Warszawa, 9.03.2013 1.

26022013 Fotopolis - "Personal best for Leica” Elliotta Erwitta - wydarzenia towarzyszace

(O} fotopolis.pl

2013-2-25 strony: 1
"Personal best for Leica” Elliotta Erwitta - wydarzenia towarzyszace
Zachgcamy do udzialu w wydarzeniach towarzyszacych wystawie Hliotta Erwitta "Personal best for Leica". Czekaja

na Was warsztaty, dyskusja, spotkanie autorskie oraz konkurs-zabawa "Zdjecie dla Bliotta". Wszystko na
poczatku marca w Warszawie.

#3 LEICA GALLERY

WARSZAWA

Warsztaty fotograficzne dla modziezy, Galewice, maj 2012 . Program wydarzen towarzyszacych wystawie Elliotta Erwitta "Personal best for Leica™;
Warsztaty fotograficzne w Gimnazjum im. Zjednoczonej Europy, Grabéw nad Prosng, czerwiec 2013 1. e 2.03 (sobota), godz. 19:00
Dyskusja panelowa - Fotografia uliczna fotografia cztowieka? Monika Szewczyk, Kuba Kamirski,
prowadzenie Joanna Kinowska
e 2-3.03 oraz 23-24.03 (sobota-niedziela)
Warsztaty Leica Academy z Mackiem Nabrdalikiem, "Opowiadaj Obrazem"
e 9.03 (sobota), godz. 12:00
Impossible Project Polska - warsztaty z Jackiem Porembg
e 9.03 (sobota), godz. 18:00
Spotkanie autorskie ze Stanistawem Kulawiakiem, Na peryferiach PRL

Podczas trw ania w ystaw y odbyw a sig takze konkurs-zabaw a "Zdjecie dla Hliotta". Jego zadaniem jest sfotografow anie
dzisiejszej Warszaw y (i nie tylko) w stylu erw ittow skim. Wybrane fotografie zostang przestane mistrzow i, a on w ybierze jedng,
ktéra bedzie nagrodzona jego albumem. Prezentacja najlepszych prac i ich oméw ienie po spotkaniu autorskim ze Stanistaw em
Kulaw iakiem 9 marca.

Uwagal Liczba miejsc na wydarzenia towarzyszace jest ograniczona.

Szczegélow e informacje i zasady kw alifikacii; w w w leica-

Camara.pl

Hliott Erwitt Personal best for Leica
Termin: 15.02-11.03.2013
pon-sob: 10-23, niedz: 12-18

Mysia 3

ul. Mysia 3
Il pietro
Warszawa

autor: Marcin Grabow iecki

witt Leica Gallery Warszaw a
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18 kwietnia 2013 r.
godz. 17.00
Galeria WBPICAK
Poznan ul. Prusa 3

CJEWODIKA
IBLIOTEKA
UBLICINA
ENTRUN
NiMACYI
VLTURY
WPOZNANIV

Promocja tomiku
Krzysztofa Szymoniaka
Przerwany sen. . .,
WBPICAK, Poznan,
18.04.20131.

Stanistaw Kulawiak

PROMOCJE SERI WYDAWNICZEJ ,FOTOGRAFOWIE WIELKOPOLSKI”

Stanistaw Kulawiak

Przerwany sen...

Spotkanie autorskie

7 okazji wystawy

Kody asymetryczne,
Muzeum Klasztoru
Nazaretanek,
Ostrzeszow, 16.06.2013 r.

— 108 —
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stanistaw kulawiak « 2014

Pensjonariusz DPS, dziert sw. Weroniki, patronki fotografdw,
jednodniowa akcja Stowarzyszenia Fotoreporteréw Polskich,
Kobyla Gora, 4.02.2014.

Dostawca zdrowej zywnosdi, Ostrzeszow, 4.02.2014 .

Prace na wystawie ldea—Materia Okregu Dolnoslaskiego ZPAF,
DCF Domek Romariski, Wroctaw, luty 2014 .

stanistaw kulawiak « 2014

Wystawa Kody asymetryczne, Galeria Refektarz, Krotoszyn, luty 2014 .




1

FOTOGRAFIE BEZ GENZURY
19761989
NIEOFICJALNY PORTRET PRI.

Opracowanie
Pawet Sasanka, Stawomir Stepien (IPN)

Tomasz Gleb (Agencja Forum)

Warszawa 2014

Album Fotografie bez cenzury 1976—1989. Nieoficjalny portret PRL,
[PN, Warszawa, 2014

FOSIRLAN 1 o R -

K
¥

e je
i ardzic] pra
il tym wypadiu pis kronikarski, w
widcdw trzech mocarstw # centrum kraju w
C bayl artys byty na dalekiej pro

iy
.

Na peryferiach PRL-u to tytul wistawy | albu

..... Stanistawa Kolawiaka™, dotyezqeych doku

Metafory realnosci 2014
Wystawa Fotografii Okregu Dolnoslgskiego ZPAF

Artysci

Ewa Andrzejewska - Jan Bortkiewicz - Jacek Braun

Czestaw Chwiszczuk - Zdzistaw Dados - Stawoj Dubiel - Andrzej Dudek-Diirer
Alek Figura - Tomasz Fronckiewicz - Barbara Gorniak - Waldemar Grzelak
Zenon Harasym - Roman Hlawacz - Janina Hobgarska - Zdzistaw Holuka
Daria llow - Pawet Janczaruk - Piotr Komorowski - Ryszard Kopczynski
Krzysztof Kowalski - Krzysztof Kuczynski - Stanistaw Kulawiak - Jacek Lalak
Magdalena Lasota - Adam Lesisz - Jarostaw Majcher - Ewa Martyniszyn
Marek Maruszak - Janusz Moniatowicz - Janusz Musiat - Piotr Maciej Nowak
Wactaw Ropiecki - Andrzej Rutyna - Krzysztof Saj - Alina Scibor - Dorota Sitnik
Maciej Stawinski - Joanna Stoga - Rafat Warzecha - Jerzy Wiklendt

Iwona Wojtycza-Fronckiewicz - Wojciech Zawadzki - Waldemar Zielinski

Kurator - Staniskaw Kulawiak

Dolnoslgskie Centrum Fotografii ,Domek Romanski”
wernisaz 22.01.2015 r., godz. 17°°
22.01-21.02.2015 .

Projekt dofinansowany przez miasto Wroctaw Wroclaw| n

™DOKiS.pl | = DOLNY |
é_oil = a KulturaiSzEka -é .,,,:'E m.’; he 54 SLASK

e .

Zaproszenie na otwarcie
wystawy 0D ZPAF

pt. Metafory realnosci,
DCF,Domek Romariski”
Wroctaw, 22.01.2015T.

Wystawa juroréw
corocznych konkursow

W obiektywie, od lewej:
Grzeqorz Ratajczyk, Piotr
Chojnacki, Maciej Guzniczak,
Stanistaw Kulawiak,

(Galeria Wiezy Cisnien,

Kalisz, 20.02.2015.
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Reklama wystawy
Stanistawa Kulawiaka

i Grupy Twérczej SEM
Between the lines, Poland
1974—1990 w pochodzie
Swigtecznym, Chicago,
3.05.2015r.

984 North Milwaukee Avenue ﬁ) s
Chicago, IL'60642-4101 3
PolishMuseum__,fAmerlca rg

Zaproszenie na wystawe
Stanistawa Kulawiaka

i Grupy Twérczej SEM The Pohsh Museum of Amerlca Chlcago, May 16 - June 30 2015 : ot =S Wernisaz

Between the lines, Poland Between the Lines,
1974—1990, Muzeum \ ; : Poland 1974—1990,
Polskie w Ameryce, Wernisaz: sobota, 16 maja 1800 — 2100 » o i - Muzeum Polskie w Ameryce,

(Chicago, maj 2015, (hicago, 16.05.2015.
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ro— List od Matgorzaty Ko,
dyrektor Muzeum Polskiego
w Ameryce,

(hicago, 10.03.2016 1.

A 1 pescn,
Stanstiw Kulawish Hooe ¥ ola [6
Pustbowska 26, v
63500 Outrresriw
S2ancwny Panie Seanitraie,
g
Ameryee

Wintawa Mo marginesie. . Polbs 18741990 Fatograf " ,
s jeckrrytn £ ciebawazyeh wydares w kabendar muteaingm w 1015 ioke. Bk 150 sob wrigks
1] ad 2 tyslgen cndb " Poplamalé

czerwea, do 15 wrzenia, ¥ " Museum w
ckresie wakac betnich, Intevakcia 1 invtalachy Akeja Probna 3* sprinila wislo radoid sartwno

Hokcych w kolejce”, rasem. h ch Sedowym 1 cwnych
Partrety Pana najbl el
 fotogs
gy o i pubkicacii
hataboge orar albumu e potostaly i Cesrymry sig s L Para i E
Kalendarium: Darh i
o o s Pochodzenie
Dubghogery | byceymy wih subicesine ma niwie artystycme] |
wydawrican) ; 1954 — Narodziny bohatera :

[ - 1973 — Matura w Licaum Ogéin
oL Ua fhopy 1973 — Stucia na Akademi Go..
1974 — Zawigzanie Studenckie...

S i Strona internetowa
[ / 1877 — Siub z Zolia Piaskows... g = Ao s .
A Ko~ 1960 = proypaie o 2wzt | Eclukacia w (yfrowej Dzieciecej
= 2010 — Stonarzyszenis Oérovo.. Encyklopedii Wielkopolan,
2014 — Wenowienie Ot : . . .
/ Gimnazjum im.
Zjednoczonej Europy,

Grabéw nad Prosna, 2015

gbtisn futesais
2 wyradami wracunicy, -
n "

984 Btk Mkl Arwese, Chicogie, Hlimaie BOGAZ-4101 # 7733843352 # Fan 77358545790 Cytaty:
Emad: P> Lk ! * e Pdaby

SOTUN mam gt copamivation wler (RS Code -Cokolwiek robig - port..."

Wernisaz wystawy OD ZPAF pt. Metafory realnosci, DCF,, Domek Romariski’, Wroctaw, 22.01.2015T.
Praca Siostry 1948—1992—2014 z wystawy OD ZPAF Metafory realnosci, Ostrzeszow, pazdziernik 2014 .

Prace pt. Relacje prawo-leworeczne na wystawie Dualizm fotografii, 0D ZPAF, Wroctaw, 2015 .




Otwarcie wystawy OD ZPAF
Dualizm fotografii,

DCF Domek Romariski,
Wroctaw, 12.02.2016 .

Gala finatowa XV edydji
konkursu fotograficznego
,Portret 2016”, Miejski Dom
Kultury, Koto, 21.05.2016 .
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Plener fotograficzny OD ZPAF Wobec miejsca i czasu V
— Tradycja i dziedzictwo kulturowe Ziemi Ktodzkiej,
Migdzylesie, czerwiec 2016 .

Wakacyjne lekcje fotografii,
Grabow nad Prosna, sierpieri 2016 1.

fote medale za zastugi dla rozwoju tworczosci
fotograficznej od Stowarzyszenia Twércéw Fotoklubu
Rzeczypospolitej Polskiej dla Roberta Andre z Kofa

i Stanistawa Kulawiaka z Ostrzeszowa; wyréznienie dla
dyrektor WBPICAK w Poznaniu Leny Bednarskiej,
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Jerzy Busza

*Esej w ogole
0 problematyce wiejskiej
np. do Mies. Literackiego?

Jerzy Busza

przede wszystkim przyjmij ode mnie serdeczne zyczenia imieninowe. Sle Ci ,,prezent”, mianowi-
cie tekst, jaki zrobitem dla ,,Fotografii”. (Nie wiem, czy pojdzie w takim ksztalcie — doktadnie, ale
z pewnoscia w niewiele zmienionym).

Bedziesz w podwojnym nr-e 3-4/81 pokazany razem z Jerzym Duninem. (To niewiele gor-
szy od Ciebie fotograf, wigc mozesz by¢ spokojny o efekt koncowy)

Tekst Ci sle oczywiscie ,trybem poufnym’”

Nie wiem, czy taki ksztalt tego tekstu to to — na czym Ci zalezy? Rzecz w tym, ze ja w ogole
nie znam si¢ na wsi, ludzi, zagadnien etc. Tak w sumie w Zyciu bytem na wsi tacznie 2 tygodnie
— to wszystko. Mysle jednak, Ze tak trzeba teraz o tym pisa¢, bo jak sie komunisci obudzg — to
wsadzg korek na te problematyke. A swoja droga — to trzeba talentu, Zeby po 35 latach bezkarnej
wiadzy zamieni¢ wies w pustynie...

Nic si¢ jednak nie martw. Za jaki$ czas napisze o Tobie do Tyg. Kulturalnego, gdzie mam
staly felieton. Takze chetnie bym napisat cos wigkszego*. Ale to juz po wakacjach planuje. (Moze
Ty w miedzyczasie co$ dorobisz?)

Tymczasem. Sciskam Cie serdecznie.
Jurek, Warszawa, 3 maja 1981 r.

PS. 13 lutego br. definitywnie odszedlem z ,,Foto” i pracuje tylko w kwartalniku.

Problematyka wiejska we wspdlczesnej fotografii polskiej jest nieobecna. Po prostu — jej nie ma.
I nie ma w tym nic dziwnego, bowiem taka sytuacja odzwierciedla tylko optakany los wspodtcze-
snej ,.kultury wiejskiej”. Specjalisci, ci najwybitniejsi tworcy podejmujacy temat wsi — jak ta-
two si¢ domysle¢ — nieomal in gremio mieszkaja w stolicy. Skutkiem tego wyemancypowania
z jednej strony, a odpowiedniego naglo$nienia ich tworczosci z drugiej — obowiazuje w kulturze
obraz wsi daleki od prawdy. Znamy wiec wspominki kombatanckie w stylu ,,A jak poszedt krdl
na wojne¢” (Konopnicka), sielsko-anielskie banaty w rodzaju ,,Mily panie, my prostacy. A coz
wiemy nieboracy?” (Rej) z pointa powojennego awansu klasowego i wreszcie obraz tzw. ,tele-
wizyjnego chlopa’, z pasja oddajacego si¢ marzeniom o rencie w trakcie objezdzania Bizonem
kilkuhektarowych latyfundiow po komasacji.

Pierwszy nurt obecnosci wsi w kulturze eksponuje historie, drugi estetyzuje, trzeci jest po
prostu wymystem propagandy. Dla fotografii wspolczesnej — pierwszy jest nieosiagalny z powo-
dow oczywistych; drugi zostal zdecydowanie odrzucony i znajduje si¢ w muzeum idei artystycz-
nych, w szufladce pt. ,fiapizm”; trzeci, wiadomo, z definicji zaklada jezeli nie ewidentny falsz to
przynajmniej koloryzowanie z chefpliwa przesada.

I jak by tego wszystkiego bylo mato, mysle, ze nie doszto jeszcze do pelnego wytworzenia
sie samoistnej sSwiadomosci — kultury wspolczesnej wsi. Nieistnienie tej swiadomosci — to efekt
wieloletniego narzucania jej ksztattu z zewnatrz. Teraz, po umozliwieniu egzystencji ,Solidarno-
$ci Wiejskiej” okazalo sie, ze byly to dziatania nie do konca skuteczne. Mimo to dzialania takie
doprowadzi¢ musialy do ostrego potegowania si¢ antagonizméw pomiedzy réznymi grupami
spolecznymi, co przy jednoczesnym ograniczaniu ruchliwosci spotecznej spowodowalo, ze sta-
rzejaca sie¢ na potege wies masowo opuszczali ludzie mlodzi, najzdolniejsi, o najbardziej chton-
nych umystach, wiec potencjalni tworcy i odbiorcy tej kultury.

Wiejska inteligencja (mysle chociazby o absolwentach szkot wyzszych), tam, gdzie nawet
jest — przede wszystkim nie jest zasymilowana w swoich wiejskich §srodowiskach. Przy nie naj-
szczesliwszej selekeji kadr sa to zwykle Zyciowi nieudacznicy, ktdrzy nigdzie si¢ nie sprawdzili,
wiec siedza na wsi. Albo sg to po prostu przypadkowi pechowcy pochlonigci urzeczywistnia-
niem wlasnych karier zawodowych metoda wspinania si¢ po szczeblach biurokratycznej drabiny.
Tej za$ kazdy kolejny szczebel miesci si¢ juz poza wsia.

W tej sytuacji wie§ pozostaje swoista ,,depresja kulturalng”. Wyrazem bezkrytycznej mega-
lomanii byloby niedocenianie przez fotografow ,,watku wiejskiego”. (Kiedy kilka lat temu znako-
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mity fotograf, Ryszard Marjanski, od lat zajmujacy si¢ dokumentowaniem wsi robil wystawe w
pewnej glosnej galerii, jej 0wczesny kierownik artystyczny radzil mu, by swoje dokumentalne,
zaznaczam, fotografie... solaryzowal, rastrowat, kolorowal! sic!)

Mysle, ze powyzsze jest wlasciwym wprowadzeniem w twdrczos¢ prezentowanych tutaj
dwoch fotograféw: Jerzego Dunina i Stanistawa Kulawiaka. Ich doswiadczenia sg nieporéwny-
walne, uprawiana konwencja i stylistyka prac — tym bardziej. Jerzy Dunin posiada dusze repor-
tera, operuje wiec poszczegdlnym, syntetycznym zdjeciem. Stanistaw Kulawiak — odwrotnie, ma
nature refleksyjna i zmyst analityka. Swoja wypowiedz wizualng konstruuje z sekwencji zdjec¢,
ktorej pojemnos¢ znaczeniowa poddana jest rygorowi precyzji wywodu. Co zatem te dwie rozne
tworczosci faczy? To przypuszczam, ze nie sa to na dobra sprawe zdjecia ,,0 wst’, ile zdjecia wy-
konane ,,w imi¢” jej (,wsi”) racji. Racji, ktore warto sobie powaznie przemyslec.

Warszawa, wiosna 1981 r.
Stanistaw Kulawiak

Kiedy 3 grudnia 1969 roku zmart w Lodzi Stanistaw Czernik, w Liceum Ogdélnoksztalcacym
w Ostrzeszowie, gdzie wtedy rozpoczynalem nauke, nie zdarzylo sie nic takiego, co by utkwi-
fo w mojej pamieci. Rowniez z pozostalych lat nie zapamigtalem nic wiecej poza tym, ze
Czernik byt poeta, ktéry w dwudziestoleciu migdzywojennym mieszkal w tym miasteczku.
A przeciez przez 12 lat byl on nauczycielem, profesorem, a w pewnym okresie dyrektorem
Gimnazjum mieszczacego si¢ w tym samym gmachu co obecne Liceum, od roku 1978 im.
Marii Sklodowskiej-Curie. Przede wszystkim jednak w latach 1935-1939 redagowatl i wy-
dawat tutaj ,,Okolice poetow”, miesiecznik poswiecony poezji, stanowiacy trybune nowego
kierunku literackiego — autentyzmu.

Koncepcja oparcia wlasnej tworczosci na rdzennym materiale wywodzacym sie z wiejskich
przezyc¢ i najlepszych tradycji kultury ludowej doprowadzita Czernika do sformulowania zasad
autentyzmu. Autentyzm wedlug niego to poszukiwanie prawdy artystycznej spdjnej z prawda
zyciows, reakcja przeciw zaklamaniom tego $wiata, proba stworzenia rodzimego programu ar-
tystycznego zakorzenionego w tym, co w naszej kulturze najlepsze i najzdrowsze. Skupieni wokaot
»Okolicy Poetow” twoércy wprowadzili w drugiej polowie lat trzydziestych spore zamieszanie
w ustalonym podziale $wiata literackiego pomiedzy skamandrytéw a awangarde. Obserwacja
przyrody i prostych wiejskich obyczajow przeksztalca sie w poezji autentystow w marzenia
o odnowie $wiata, wykracza poza realistyczny $wiatopoglad, przyjmujac charakter romantycz-
nego buntu, a sentymentalna poezja polno-wierzbowa staje si¢ poezja i proza zawierajaca war-
tosci ogolnoludzkie i ponadczasowe.

Powrdt do haset autentyzmu jest dla mnie probg odszukania dziedzictwa, probg znalezie-
nia rodowodu wspolczesnego cztowieka wyrzuconego poza pelne prostoty przymierze z natura
wynikle z przeswiadczenia, ze czlowiek byl i jest jej nieodtaczng czastka. Odrzucenie obowigzu-
jacych w danej chwili konwengji, przesadow i schematéw umozliwia glebokie poznanie, bezpo-
sredni kontakt z rzeczywistoscia. Cztowiek jednak jest istotg spoteczng i nie moze egzystowac
w prozni poza wiezami krwi i zwiazkami duchowymi. Takie ciagle szukanie i odkrywanie
siebie w czasie i przestrzeni w obecnosci drugiego cztowieka jest zrodlem mojego zycia i mojej
tworczosci, a poczucie bezsensu rzuconym wyzwaniem.

Ostrzeszow, sierpien 1987 .

Wstep do katalogu wystawy fotografii Okolice autentyzmu, Galeria Muzeum
Regionalnego ,Na Zameczku”, Ostrzeszow, pazdziernik, 1987 r.

Grzegorz Sztabinski

W latach szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych mozna byto obserwowac wzrastanie roli fotografii
w sztuce wspolczesnej. Artysci w owych latach nie tylko przestali ukrywaé fakt korzystania ze
zdje¢ przy malowaniu dziel, a przeciwnie, zaczeli podkreslac, ze prezentowany przez nich ob-
raz rzeczywistosci nie pochodzi z bezposredniej obserwacji swiata. Jak wiadomo, juz niektorzy
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impresjonisci (np. Edgar Degas) lub realisci (np. Gustave Courbet) postugiwali sie¢ fotografiami
przy wykonywaniu swych prac. Takze dla artystow polskich tego okresu podobne zabiegi nie
byly obce. Swiadcza o tym chociazby listy Aleksandra Gierymskiego. Jednak fakt korzystania ze
zdje¢ byl przez nich ukrywany. Dopiero w drugiej potowie dwudziestego wieku sytuacja zmieni-
fa sie. Przedstawiciele pop-artu albo przenosili fotografie do swych obrazéw przy uzyciu techniki
serigraficznej, albo malujac — podkreslali, ze odtwarzaja nie rzeczywisto$¢, a zdjecie. Czynili
to, wykorzystujac w swych obrazach charakterystyczne ujecia kompozycyjne, a takze swoista
stylistyke i tematyke, wlasciwg dla fotografii prasowej lub reklamowej. Tendencje te znalazly swe
ukoronowanie w hiperrealizmie. Fotografia, jak pisata Linda Chase w swej znanej ksiazce na
temat hiperrealizmu, byla ,,centrum tego ruchu” Jego przedstawiciele, jakkolwiek postugiwali sie
srodkami malarskimi, odrzucali wigkszo$¢ problemdw stanowiacych przedmiot zainteresowania
malarzy (kompozycje, stylizacje formy, ekspresyjnos¢ pociagnie¢ pedzla itd.) i przyjmowali jako
zasad¢ poddanie si¢ ,,wptywowi fotografii’, to znaczy dazyli do jak najpelniejszego i najwierniej-
szego odtworzenia tych danych, ktore sg zawarte na zdjeciu.

Druga strona podkreslenia roli fotografii w sztuce ostatnich dwudziestu lat byto porzuce-
nie tradycyjnych srodkéw wyrazu artystycznego na rzecz tzw. medidw. Fotografia, obok filmu
i video, pelnila w tych poszukiwaniach wazna rol¢. Zwolennicy tego rodzaju sztuki glosili, ze
obecnie tylko nowe media, obiektywne, oparte na mechanicznym sposobie rejestracji umoz-
liwiaja stworzenie w sztuce czego$ nowego. Dawne, malarskie lub rzezbiarskie srodki wyrazu,
oparte na dzialaniach manualnych i subiektywnych przeptywach emocji artysty, wyczerpaty
juz — w ciagu wielu wiekoéw swego istnienia — zakres nowych propozycji, jakie przy ich uzy-
ciu moga by¢ stworzone. Dlatego obecnie ci, ktérzy chcg stanowi¢ awangarde sztuki, musza
dziata¢ w oparciu o nowe technologie.

Stanistaw Kulawiak zetknat si¢ ze skrotowo przypomnianymi tu propozycjami artystycz-
nymi w czasie swoich studiow w Krakowie. Wprawdzie studiowal na wydziale elektrycznym Aka-
demii Goérniczo-Hutniczej, jednak juz od 1974 roku zaczal zajmowac si¢ fotografia. Rola tych zain-
teresowan szybko wzrastata. Najpierw prowadzit studencka agencje fotograficzna w AGH, potem
byt wspoétzalozycielem Grupy Tworczej SEM, wspotkomisarzem Jaszczurowej Galerii Fotografii,
odbywat praktyke dziennikarska jako fotoreporter, az wreszcie w 1980 roku zostal cztonkiem
Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikow. W tym czasie interesowal sie réznymi odmianami
dziatan fotograficznych. Uczestniczyl w wielu wystawach, sympozjach i dyskusjach, na ktorych
podejmowano pytania o istote fotografii, jej miejsce w sztuce i funkcje. Z réznorodnych gloszo-
nych w latach siedemdziesiatych propozycji tworczych najblizsza byta mu koncepcja zwiazania
fotografii z zagadnieniami rzeczywisto$ci spotecznej. W tekscie napisanym wspdlnie z kilkoma
kolegami, ktory zostal zamieszczony w katalogu wystawy W pejzazu historii (Wroctaw, galeria
FOTO-MEDIUM-ART, marzec 1979) Kulawiak krytycznie ustosunkowat sie do postawy ,.es-
tety” i postawy ,,badacza” w sztuce. Pierwsza z nich polega¢ miala na ,powielaniu lakierowa-
nych fragmentow naszej rzeczywistosci’, a wiec na falszowaniu jej prawdziwego obrazu. Druga
sprowadzala si¢, w jego ujeciu, do ,,bezpiecznego eksperymentowania na tym medium’, jakim
jest fotografia. W obu przypadkach dochodzito wigc do ,,oderwania fotografii od rzeczywistosci
spolecznej, do ktdrej zapisu posiada ona szczegdlne predyspozycje, wynikajace z jej natury”.

Poczatek lat osiemdziesiatych przyniost wiele zasadniczych zmian zaréwno w sferze spo-
tecznej, jak i artystycznej. W sztuce wyraznie zauwazalny stal sie kryzys awangardy. Zaréwno
artysci, jak i publiczno$¢, zwatpili w futurologiczne wizje roztaczane w pisanych przez awangar-
dystéw manifestach. Wielu osobom wizje totalnych zmian, ku ktérym prowadzi¢ miata nowa
sztuka, zaczely wydawac si¢ $mieszne. Podobnie jak ambicje artystow, daleko wykraczajace poza
obszar sztuki i obejmujace sfery zycia politycznego, spolecznego itp. Pojawily sie gorzkie refleksje
i przykre uczucie pustki. Szybko nastepujace po sobie nowe propozycje awangardy, prowokujace
do reakcji i ,,napedzajace” w ten sposdb mechanizm twdrczy przestaly wystepowac.

W tej sytuacji wielu tworcow, zwiazanych w latach siedemdziesiatych z funkcjonowaniem
awangardy artystycznej, wycofalo si¢ z dzialalnosci. Zajeli si¢ oni pracg pedagogiczng lub poswie-
cili si¢ wytacznie dziatalnosci zarobkowej. Inni podjeli trud przemyslenia samemu, od podstaw,
uprawianej dziatalnosci. Postanowili, tym razem w oderwaniu od presji dominujacych trendéw
artystycznych, opowiedzie¢ sobie na pytanie: jak tworzy¢ i po co tworzy¢?

Dla Stanistawa Kulawiaka okres ten zwigzany byl z powrotem do Ostrzeszowa. Powrotem
w sensie dosfownym i przeno$nym. Wlasciwie wczesniej tez Kulawiak do Ostrzeszowa powra-
cal. Jednak po to tylko, aby znalez¢ tam konkretny materiat do stworzenia uogélnien. Upra-
wiajac fotografie pojmowang jako ,ekspansja w spoteczna strukture’, szukat on w rodzinnym
miescie i jego okolicach, ktére dobrze znal, motywoéw do zdjec nabierajacych charakteru symbo-
lu. Szukat uje¢ zawierajacych konkretne sytuacje, uklady ludzi i przedmiotdéw, pozwalajacych na
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zasadzie skojarzen wyprowadzac szersze wnioski na temat sytuacji spolecznej. Prace z tego okresu
maja wyrazng wymowe krytyczna, w swym dzialaniu zblizaja sie nieco do plakatu. Nie ma w nich
stéw, chyba ze stanowig one fragment fotografowanej rzeczywistosci (np. jako transparent lub
plansza propagandowa), jednak sens zdjecia jest wyraznie uchwytny i daje si¢ przelozy¢ na ciag
wypowiedzi jezykowych.

Prace z ostatnich lat, prezentowane na obecnej wystawie, sa inne. Ogélnie mozna je okre-
$li¢ jako filozoficzno-kontemplacyjne. Nie ma juz w nich pelnego pasji zaangazowania kry-
tycznego, jest za to skfonno$¢ do spokojnej refleksyjnosci. I tak jest nie tylko dlatego, ze znacz-
ng ich czes¢ stanowiy pejzaze, wyobrazenia lasow, tak itp. Takze zdjecia przedstawiajace ludzi
w konkretnych sytuacjach wywoluja raczej mysli o naturze ludzkiej, o zyciu cztowieka, jego
doli, radosciach i smutkach niz o okreslonych sytuacjach spotecznych, wobec ktérych artysta
chce ujawni¢ swoj wyrazny oceniajacy stosunek.

Obserwacje te, uczynione przeze mnie w czasie ogladania zdje¢ Kulawiaka z ostatniego
okresu, znalazly potwierdzenie w czasie rozmowy, jaka przeprowadzitem z artystg. Podkreslajac,
ze jego powrdt do Ostrzeszowa nie byl przypadkowy, ze chciat znalez¢ srodowisko, w ktorym
wyrdst i z ktérym czuje wiezi emocjonalne, stwierdzil, ze fotografia stuzy mu obecnie jako $ro-
dek ,,grzebania w sobie” Musze przyznad, ze zaskoczylo mnie to sformutowanie. Przeciez zwykle
fotografia traktowana byta jako maksymalnie obiektywny srodek utrwalania obrazu $wiata. Ze
wzgledu na to wykorzystuje si¢ ja w nauce, dla dokumentowania faktow. Rowniez w sztuce lat
siedemdziesiatych, na co zwracalem juz uwage, gtdwna zaleta tego medium byto daleko po-
suniete oderwanie si¢ od subiektywnych, emocjonalnych stanéw artysty i podporzadkowanie
racjonalnie kontrolowanym procesom obiektywizacji mysli, koncepcji artystycznej. Fotografia
ma wiec przy takim sposobie ujecia charakter ekstrawertyczny. Ze swej istoty zdaje si¢ by¢ ukie-
runkowana na to, co zewnetrzne. W ujeciu Kulawiaka natomiast stuzy¢ ma poznawaniu przez
artyste wlasnego ja, a wiec tego, co najbardziej wewnetrzne, nieuchwytne obrazowo, trudne do
zracjonalizowania. Jak w ogoéle fotografia moze takie zadanie spelnic?

Odpowiadajac na moje watpliwosci, Kulawiak wspomina o koncepcji J.-P. Sartre’a, wedlug
ktorej poznania siebie mozemy dokona¢ przez drugiego czlowieka, przez kontakt z nim. Kiedy kon-
centrujemy si¢ na sobie, rzeczywiste poznanie staje si¢ niemozliwe. Jednak biorac pod uwage innych
ludzi i rzeczy, podejmujac dzialanie, cztowiek przetamuje solipsystyczna wylacznos¢ wlasnego ist-
nienia. Uswiadamia sobie wlasne zespolenie ze $wiatem, wlasne istnienie w $wiecie z innymi i dla
innych (,Mitdasein” — u Heidegera ,.étre pour autrui” — u Sartre’a). Dlatego fotografowanie jest
zabiegiem, ktory powinien by¢ rozwazany nie tyle w kategoriach technologicznych, co egzysten-
cjalno-spotecznych. Kiedy analizujac powstawanie zdjecia, bierzemy pod uwage (jak czyni to Maya
Deren, a po niej wielu innych) wytacznie czy przede wszystkim proces powstawania obrazu na ma-
teriale $wiattoczutym pod wplywem swiatta odbitego przez przedmiot, fotografia rzeczywiscie wy-
daje si¢ procesem maksymalnie obiektywnym, ekstrawertycznym, takim, w ktérym rola cztowieka
zredukowana jest do minimum. Czy jest to jednak dotarcie do istoty problemu? Czy nie réwnie
istotne, a moze wazniejsze sa kwestie stosunku czlowieka do cztowieka i czlowieka do przedmiotu
powstajace podczas fotografowania? Zwracal na to uwage Rudolf Arnheim, podkreslajac rdznice,
jakie zachodzg tu przy poréwnaniu z malarstwem. Malarze czesto rysowali czyje§ podobizny, sie-
dzac w kawiarni, lub utrwalali widoki ulic lub placéw z thtumami ludzi, ktorzy zajeci byli swoimi
sprawami. Nikomu to nie przeszkadzalo. Jak inne bylyby reakcje ludzkie, gdyby zamiast malarza
pojawit sie w takim miejscu fotograf. Gdy w kawiarni lub na ulicy kto$ robi mi zdjecie, czuje sie
zaniepokojony, poruszony. Dlaczego? Powodow jest wiele, a jednym z nich jest wystapienie szcze-
gblnego stosunku miedzy fotografujacym a fotografowanym.

Uwazam, ze po tych uwagach dochodzimy do uchwycenia istoty zakladanej przez Kula-
wiaka koncepcji fotografii. Istotny jest w niej wybdr tego, co jest fotografowane, i zwiazek, jaki
zachodzi dzieki tej czynnosci miedzy motywem zdjecia a stanami psychicznymi artysty. Polega
on na poznawaniu tego, co najbardziej wewnetrzne, przez pobudzenie, jakie wywolujg obserwo-
wane, zewnetrzne obrazy ludzi i przedmiotow. Kulawiak nie fotografuje siebie. Rzadko wykonuje
autoportrety, ktore robili artysci dawni w celu samopoznania. Tym bardziej unika stosowanej
przez niektdérych artystow awangardy z lat siedemdziesiatych praktyki strojenia min przed ka-
mera, deformowania twarzy lub przebierania sie w rozne kostiumy. Sadzi, ze wiecej dowiaduje sie
o sobie, gdy robi zdjecia innym, niz gdy fotografuje samego siebie. Szuka wiec prawdy o sobie przez
odniesienie, relacje¢ do innych ludzi, a takze przez stosunek do przedmiotow.

Zeby uwagi przedstawiane tu nie wydawaly sie zbyt ogélne, teoretyczne, spojrzmy na zdjecia
Kulawiaka. Wezmy najpierw pod uwage fotografie z lat siedemdziesiatych. Oto dwoch mezezyzn
pcha pod gore samochdd bagazowy. Samochod jest tatwy do identyfikacji, znajomy, wiele takich
widzieliémy juz na polskich drogach. Ludzie ubrani sa w stroje robocze. Sytuacja ta prowokuje
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konkretne pytania: Czyz maszyny nie s po to, aby utatwia¢ czlowiekowi zycie? Co powoduje, ze
staja sie dodatkowym ciezarem, kfopotem?

W fotografii tej niewazne jest, kim sq ci ludzie, co czujg. Wazna jest sytuacja, szczegolna,
nienormalna, absurdalna.

Podobnie na innych zdjeciach z tego okresu konkretne osoby wystepuja jako reprezentanci
typowych, historycznie uwarunkowanych biografii Polakéw. Owo uogoélnienie, potraktowanie
fotografowanych oséb jako przedstawicieli pewnej grupy spotecznej, klasy, narodowosci, poja-
wia si¢ wowczas, gdy osobami tymi sa najblizsi artysty: jego rodzice, siostra. Przyktadem moze
by¢ cykl pokazany w 1980 roku na wystawie w Jaszczurowej Galerii Fotografii w Krakowie.
Ukazuje on aktualne podobizny rodzicéw Kulawiaka, starszych ludzi, cigzko pracujacych na roli.
Zdjecia zestawione sg z dawnymi ich podobiznami, z okresu mtodosci, wsrdd rowiesnikow, w or-
ganizacji mlodziezowej, w wojsku. Cykl konczy ,,fotografia rodzinna”; na tle $ciany stojg rodzice
artysty, jego siostra, on sam. Jednak zdjecie nie ma charakteru rodzinnej pamiatki, nie ma w nim
ciepta, szczegdtdw rodzajowych. Jest to dokument spoteczny, chtodny, suchy, zamkniecie cyklu
pokazujacego ,losy Polakow”

Jakze inne sa prace powstate w latach osiemdziesigtych. Nawet jesli przedstawiaja osoby
o wiele mniej znaczace w sensie emocjonalnym dla artysty niz jego rodzice i siostra, przesy-
cone sg cieptem i zrozumieniem dla indywidualnych pragnien, marzen, odczué poszczegélnych
postaci. O ile wczesniej Kulawiak traktowat fotografowanego cztowieka jako typowego repre-
zentanta grupy spolecznej, ukazujacego jej aspiracje, trudnosci, losy zyciowe, obecnie ujmuje
go personalistycznie, jako jednostke, ktdra w sobie zawiera caly swiat wlasnych dazen i emocji.
Wzbogacony zostaje tez sztafaz przedmiotowy jego zdjec. O ile wezesniej fotografie byty oszczed-
ne, ograniczaly sie do pokazania podstawowego watku tematycznego, obecnie uwzgledniaja cate
bogactwo rzeczy otaczajacych czlowieka. Ogladamy wiec meble, zastawione stoly, obrazy na
$cianach. Uwazam, Ze wprowadzenie tych przedmiotow jest celowe. Przeciez ludzie wsrdd nich
zyja. Czesto z posiadaniem tych przedmiotéw zwiazane sg ich ambicje, aspiracje. Dlatego, gdy
interesujg nas oni jako jednostki, okreslone osoby, nie mozemy izolowa¢ ich od najblizszego
otoczenia przedmiotowego, ktore tyle o nich méwi.

W zwigzku z tym, co napisalem o aktualnie wykonywanych przez Kulawiaka fotografiach,
pojawia si¢ pytanie: gdzie jest w nich miejsce dla samego artysty, jak poprzez nie mozna pozna-
wac siebie? Na kilku zdjeciach pojawia sie jego posta¢. Twarz jednak zastonig¢ta ma aparatem
fotograficznym. Jest to jakby przypomnienie, przeznaczone dla widzéw: oprocz tego, co ogla-
dacie, bytem tam jeszcze ja, to ja to ogladalem i utrwalifem na zdjeciu. Uwazam zreszta, ze dla
uwaznych obserwatoréw przypomnienie to nie jest konieczne. Trudno powiedzie¢ mi, dlaczego
obecnie wykonywane fotografie Kulawiaka naznaczone sa pietnem jego osobowosci. Czuje sie,
ogladajac przedstawione na nich sceny z Zycia codziennego, z pracy, z jakich$ uroczystosci pan-
stwowych lub religijnych, ze on tam jest, patrzy i szuka relacji miedzy wlasnym ja a tym co, go
otacza. Czasami odnosi si¢ wrazenie, ze wspoluczestniczy w rozgrywajacym si¢ wydarzeniu, jest
jednym z tych, ktorzy je tak czy inaczej przezywaja. Innym razem czujemy, ze zachowuje dystans,
obserwuje, ale jednoczesnie identyfikuje si¢ z fotografowanymi ludzmi, ze ich dazenia i gry
zyciowe sg mu obce.

Uwazam, ze szczeg6lnie bliski, intymny zwiazek odkry¢ mozna miedzy psychika Kulawiaka
a przyroda. Tutaj nie ma odczucia dystansu, obcosci. Artysta zna i rozumie zycie tak, laséw, czuje
zachodzace w nich przemiany. Jezeli wigc w przypadku $wiata ludzi i ich spraw jego relacje nie
zawsze sg pozytywne, o tyle wobec przyrody, w swoistym dialogu z nia, rzeczywiscie nastepuje
wspotbycie.

Niektore z fotografii pejzazowych Kulawiaka uzyskuja w tym wymiar analogéw wobec
pewnych sytuacji zyciowych cztowieka. Jak podkreslali filozofowie — egzystencjalisci, cztowiek
musi wcigz dokonywaé wybordw, przy czym bedac wolny, nigdzie nie moze znalez¢ miarodaj-
nych wskazan, w jaki sposob owych wyboréw dokonywacé, w jaki sposob zyé. W pejzazach foto-
grafowanych przez Kulawiaka czesto wystepuja drogi lub $ciezki rozwidlajace si¢. Ktora z nich
jest droga wlasciwa? Ludzie poustawiali wprawdzie znaki. Sa to znaki zakazu wjazdu, nakaz
poruszania si¢ tylko w jedng strong itp. Podobnie w réznych systemach etycznych pouczano
czlowieka, jak zy¢. Czy jednak owe wymyslone i rozstawione przez ludzi wskazania rzeczywiscie
kieruja nas na wlasciwa droge?

Stanistaw Kulawiak podkresla, Ze w momencie zamieszania, zachwiania si¢ wiary w pod-
stawowe, ustanowione aksjomaty zyciowe i artystyczne wrocit do Ostrzeszowa. Bylo to cofnigcie
sie do najblizszej ,,0jczyzny”. Podjal wowczas ,,prywatne dziatanie fotoreporterskie’, jak sam to
okresla, w ktorym ograniczajac pole obserwacji, dazyt do poglebiania wiedzy o $wiecie i sobie.
Chcial doj$¢ do prawdy przez drazenie w glab. Pod tym wzgledem decyzja jego przypomina
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weczesniejszy o pot wieku program autentyzmu literackiego S. Czernika. Porzucajac zgietk spo-
réw artystycznych, autentysci wysuwali na pierwszy plan postulat uyjmowania wlasnych przezy¢,
doswiadczen zyciowych, biografii duchowej, macierzystego srodowiska przyrodniczego i socjal-
nego. Chcieli robi¢ to w sposéb mozliwie bezposredni, bez pomocy deformujacych konwencji
artystycznych, tak aby uzyskac forme najbardziej naturalna i adekwatna wobec tresci.

Program ten pod wieloma wzgledami realizowany jest takze przez Stanistawa Kulawiaka.
Jego decyzje i dzialalno$¢ tworcza mieszczg sie wiec w ,,okolicach autentyzmu”. Fotografie, jakie
w rezultacie powstaja, moga wydawac sie nieco tradycyjne, tak jak za tradycyjne uwazane byty
wiersze poetow — autentystow. W zdjeciach tych nie ma inspiracji krzykliwg fotografig reklamo-
wa, ktora kontynuatorzy pop-artu i hiperrealisci uwazali za charakterystyczna dla wspotczesno-
$ci. Nie ma eksperymentéw formalnych, tak cenionych przez konceptualistow. Jest to zycie, zycie
prawdziwe i dazenie do przedstawienia jego pogtebionego obrazu.

Lodz, sierpien 1987 r.

Tekst zamieszczony w katalogu wystawy fotografii Okolice autentyzmu, Galeria

»

Muzeum Regionalnego ,,Na Zameczku”, Ostrzeszow, pazdziernik, 1987 r.
Maciej Maria Koztowski

Wystawe prac Stanistawa Kulawiaka pomieszczong w piwnicznych lochach $redniowiecznego
zamku w Ostrzeszowie, a wigc w scenerii mocno kontrastujacej z jej tresciami, ogladalem z ro-
snacym zainteresowaniem i z coraz to wigksza satysfakcja, by w koncu zdac sobie sprawe, ze oto
mam do czynienia z artysta w pelni $wiadomym, czym jest sztuka fotografii.

— A przeciez sama $wiadomos¢ nie bylaby wystarczajaca recepta na jakikolwiek sukces, gdy-
by w obszarze tej sztuki (a po pét wieku jej istnienia zdaje si¢ by¢ on bezbrzezny) nie dokonat on
réwnie $wiadomego wyboru kierunku swoich artystycznych dziatan. Ten wybdr z jednej strony
to opcja na rzecz konkretnej czastki otaczajacego go $wiata, ktora Stanistawa Kulawiaka na tyle
obchodzi, ze czyni z niej podmiot swoich przezy¢, przemyslen, a dalej dzialan artystycznych. Ich
efekty — fotogramy — sa probg przekazania widzowi prawdy o tym fragmencie rzeczywisto$ci.
Z drugiej strony jest to wybor jezyka, takich konkretnych kanonow estetycznych i formalnych,
dzieki ktorym da sie w nich ujaé te wybrang czastke $wiata i zawrze¢ w nich wlasny do niej sto-
sunek. Wzajemne zaleznosci tresci i formy Stanistaw Kulawiak rozumie doskonale, zgtebit takze
na tyle tajemnice w stuzbie fotografii, ze po wybranym obszarze porusza si¢ pewnie i swobodnie,
chwilami z pelng gracji maestria, nawet na niebezpiecznej granicy nonszalancji.

Urodzony w Ostrzeszowie, zafascynowany specyficznym rytmem zycia, nastrojowoscia
i pewnego rodzaju egzotyka obyczajowa malego miasteczka wtopionego w monotonnie row-
ninny pejzaz wielkopolski — nie przeszed! obojetnie wobec glosnej literackiej tradycji swo-
jego rodzinnego miasta. Tu przeciez zyl i pracowal jako nauczyciel Stanistaw Czernik, poeta,
wydawca ,,Okolicy Poetéw” i co najwazniejsze twdrca autentyzmu, jedynego bodaj oryginal-
nego kierunku poetyckiego zrodzonego w Polsce w latach trzydziestych. Autentysci — a byli
nimi gléwnie tworcy wywodzacy si¢ ze srodowiska wiejskiego — postulowali jednos¢ prawdy
artystycznej i zyciowej, dajac w poezji prymat osobistym przezyciom i doznaniom tworcy,
uwierzytelnionym jego wlasnymi doswiadczeniami zyciowymi i biografia duchowa. Przezycia
i doznania powinny by¢ — ich zdaniem — wypowiadane w sposdb bezposredni i naturalny,
bez posrednictwa konwencji literackich. Te idee, dzi$§ praktycznie stanowiace juz zamkniety
rozdzial w historii naszej literatury, zainteresowaly Stanistawa Kulawiaka i to na tyle, ze zapra-
gnat by¢ ich spadkobiercg i kontynuatorem, w innej dziedzinie sztuki, w fotografii. Swiadom,
ze dotychczas czynione proby wskrzeszenia w literaturze tego kierunku (pod koniec lat pigc-
dziesiatych na tamach czasopisma ,,Orka’, ktérego kontynuatorem jest,, Tygodnik Kulturalny”)
spalily na panewce — nie pragnie by¢ jednak biernym jego wyznawca i praktykiem, ale chce
wprowadzi¢ don wlasne doswiadczenia i przemyslenia. W odautorskim wstepie opublikowa-
nym w katalogu towarzyszacym wystawie wyznaje:

»Powrdt do haset autentyzmu jest dla mnie proba odszukania dziedzictwa, proba znalezie-
nia rodowodu wspolczesnego cztowieka wyrzuconego poza pelne prostoty przymierze z natura
wynikle z przeswiadczenia, ze czlowiek byl i jest jej nieodtaczng czastka. Odrzucenie obowigzu-
jacych w danej chwili konwencji, przesadéw i schematéw umozliwia glebokie poznanie, bezpo-
$redni kontakt z rzeczywistoscia. Cztowiek jest jednak istota spoteczng i nie moze egzystowac
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w prozni poza wiezami krwi i zwigzkami duchowymi. Takie ciagle szukanie i odkrywanie siebie
w czasie i przestrzeni w obecnosci drugiego czlowieka jest Zrédlem mojego zycia i mojej twor-
czo$ci, a poczucie bezsensu rzuconym wyzwaniem”.

Tyle manifest — bardziej wlasnej postawy wobec $wiata niz credo artystyczne. A praktyka
i tworcze rezultaty?

Trzy pomieszczenia wystawowe — to trzy kolejne progi wtajemniczenia w $wiat otaczaja-
cy tworce. Na poczatku jest pejzaz: surowy, chropawy, pozbawiony obecnosci cztowieka, ktory
»zostal wyrzucony poza pelne prostoty przymierze z natura’. Najczesciej zimowy. Nie w swej
$niezno-sielankowej postaci, lecz w ostrym kontrascie czerni zaoranej skiby i bieli $niegu wypet-
niajacego bruzdy (w zblizeniu), czy w pelnych utajonego napiecia ptaszczyznach pieczetowanych
w swym bezruchu glazem spoczywajacym na rozdzielajacej je miedzy (w planie ogélnym). Zza
tych krajobrazow wytaniajg si¢ inne — nieciekawe, szare, smutne w gruncie rzeczy poboki ma-
fego miasteczka, peryferyjne domki nieodroste od ziemi, fragmenty ulic, placow. Fotografujac to
wszystko, nie boi sie¢ Kulawiak symetrii jako zasady kompozycyjnej, powiela ja wielokro¢. Jej osia
na pierwszym planie staje sie drzewo, stup nie wiadomo czemu stuzacy lub znak drogowy. Nadal
czlowiek jest tutaj nieobecny, calkowicie zostal ,,udomowiony”.

Pojawi sie¢ wowczas, gdy artysta decyduje si¢ podazy¢ sladem jego ucieczki w prywatnosc.
Pierwsze zza oplotkow lub wpdtotwartych drzwi wychyla sie twarze dzieci. Kulawiak jest $wiet-
nym ich portrecista. I tych najmiodszych, i starszych (kapitalny portret chlopca w garniturze
komunijnym pozujacego do zdjgcia przy motocyklu). Takze portrecists rodziny we wnetrzach
starych domostw (np. portret matki z dzieckiem z obrazem $w. Rodziny w tle) czy nowobo-
gackich willi, w ktorych cho¢ kaflowy piec zastapil kominek zaswiadczajacy osiagniety status
zamoznosci, to jednak nadal zwyczajowym prawem na $cianie kréluje oleodruk. Sporo fotogra-
mow to zdjecia z uroczystosci rodzinnych: Slubow (np. charakterystyczny portret mlodej pary
z pOtmiskiem satatki na pierwszym planie), imienin, komunii... Swietnie podpatrzone rekwizy-
ty, stroje, twarze, gesty. Caly ten styl prowincjonalnego zycia domowego, do ktorego Kulawiak
ma serdecznie ironiczny stosunek przy¢miony mgietka poetyckiego liryzmu.

Widoczny on jest rowniez w scenach z Zycia publicznego, w zbiorowych portretach zme-
czonych kolejkowiczéw, barmanek zastygtych w sztucznych pozach za kontuarem, w tych utrwa-
lonych scenach obejmujacych sie oficjeli, toastow wznoszonych za wyrdznionych w pracy, uro-
czystego przeciecia wstegi... Bliskie to fotografii prasowej, ale przeciez zadna z szanujacych si¢
gazet (przynajmniej u nas) takich zdje¢ by nie zamiescita. Kulawiak uruchamia spust migawki
o sekunde pozniej niz oficjalnie myslacy fotoreporter. Wowczas, gdy z twarzy bohaterow takich
uroczystosci opada z ulga maska przybrana na taka okoliczno$¢, gdy ciata wiotczeja w pozycji
»spocznij” i wykonuja dziwne, nieskoordynowane ruchy i gesty...

Autentyzm? Tak, ale z pewnoscig nie w takim ksztalcie, ktory bytby wierny hastom gtoszo-
nym przed pot wiekiem przez Stanistawa Czernika. Kulawiak w niektorych zdjeciach sklania sie
ku weryzmowi, to przeciez naturalna niejako skfonnos$¢ fotografii. Publiczne i prywatnie zycie
matego miasta znajduje w nim swojego piewce i obronce zarazem. Toczy si¢ przed obiektywem
na prawdziwej scenie. Stanistaw Kulawiak zajmuje si¢ takze fotografia teatralna, ale nigdy nie
osiagnal w niej takiego daru przekonywania jak w fotogramach pokazanych na wystawie Okolice
autentyzmu w ostrzeszowskiej Galerii Muzeum Regionalnego ,,Na Zameczku”. Zycie codzienne
w prowincjonalnym miescie to teatr prawdziwy i fascynujacy. Gra toczy si¢ codziennie. Kula-
wiak pragnie to codzienne i zwyczajne podnie$¢ do rangi odswietnej i przyda¢ mu poetyckiego
blasku.

Wazna to wystawa. Mogtaby by¢ ozdobg kazdego z renomowanych salonéw wystawowych
fotografii w kraju. I zapewne bedzie. Stanistaw Kulawiak uprawia fotografie artystyczna od roku
1976. Ma za soba wiele réznych doswiadczen i spory dorobek, wyrdzniany i nagradzany w kraju
i za granica. Teraz wybral wlasna droge i jasno okreslit cel, do ktérego ona prowadzi.

»Ziemia Kaliska” nr 45, Kalisz, 8.11.1987 r.

Maciej Maria Koztowski

Obrazowo, lecz nieco naiwnie Stanistaw Czernik, w latach 30. tworca zatozen autentyzmu, nowe-
go kierunku w poezji polskiej, przekonywal, Ze — ,,nie bedzie liryka wiersz opisujacy rzekome
nastroje burzy, jezeli poeta nie widzial morza. Malo. Jesli nie przezyt prawdziwej burzy morskiej.
I nic tu nie pomoze fantazja, bo i ona uwarunkowana jest przezyciami” — dodawat.
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Stanistaw Kulawiak, ktory w czterdziesci lat pozniej podjat hasta autentyzmu i postanowit
by¢ im wierny w uprawianej przez siebie sztuce fotografii, znalazt si¢ — co prawda — nie w oku
cyklonu szalejacego na morzu, lecz w czasie coraz bardziej powszechnego zametu, zwiastujacego
nadejscie spolecznej burzy. Kto uwaznym okiem obejrzy dzis kilkadziesiat fotogramoéw Stanista-
wa Kulawiaka, z ktorych sklada si¢ wystawa zatytulowana Okolice autentyzmu, w wielu utrwalo-
nych obrazach z zycia pozornie sielskiego, prowincjonalnego miasteczka, dostrzeze symptomy
nadchodzacej nawalnicy.

Z perspektywy lat, ktore uplynety od tamtych czaséw, widac to szczegdlnie wyraziscie. Foto-
gramy powstale w poznych latach 70. i z poczatkiem nastepnej dekady to fascynujaca opowiesé
o czasie agonii realnego socjalizmu, dostrzeganej w realiach malego miasteczka i codziennego
zycia jego mieszkancow. Opowies¢ prawdziwa takze dlatego, Ze wyrasta z autentycznych przezy¢
jednego z nich, to prawda — szczegélnie uwaznego i spostrzegawczego, uwrazliwionego bardziej
niz pozostali.

Stanistaw Czernik bylby usatysfakcjonowany. Z dwoch powoddw. Po pierwsze dlatego, ze
marzyto mu si¢ zawsze, by autentyzm siegnat poza granice poezji. Nigdy jednak tak si¢ nie stato.
Odzew przyszed! dopiero po czterdziestu latach i to w dziedzinie fotografiki. Czego najmniej
spodziewalby sie tworca autentyzmu i redaktor ostrzeszowskiej ,,Okolicy Poetéw”. Po drugie
— ideowe i artystyczne postulaty autentyzmu Stanistaw Kulawiak realizuje wierniej niz ponie-
ktorzy poeci autentysci. Czernik nieustannie podkreslal, ze tworczos¢ artystyczna ma by¢ poszu-
kiwaniem prawdy i wyrasta¢ z autentycznych przezy¢. Wazne dla niego byto ,,co?” i ,,jak?”. Nie
dajac zadnych przepisow na forme wiersza, zalecal poetom selekcje przezy¢, stow, metafor, ktore
maja ,zbliza¢ do prawdy zyciowej”

Tak tez czyni i to skrupulatnie Stanistaw Kulawiak. Genius loci sprawit, ze posiane przed
lat w Ostrzeszowie ziarna autentyzmu skietkowaly w kolejnym pokoleniu, w innej dziedzinie
sztuki.

»Stogi majg harde, ztocone glowy”; ,Rymy zlatuja w cieniach” (Jerzy Pietrkiewicz); ,,Niepi-
sana geometria zniw’, ,,Ksiega lata konczy pora owsa” (Stanistaw Czernik); ,, Wieczor osiadt na
rzece”; ,Miasto zatopione w jeziorze ogrodow” (Tadeusz Juliusz Demczyk); ,Laka $piewa schy-
lonymi wierzbami” (Jozef Andrzej Frasik); ,,Wies przysiadta jak stado kuropatw”; ,,Cisza sedziwa
jak pajak snula sieci” (Czestaw Janczarski); ,,Ukochatem w was, strofy, zaptocia, zagony...”; ,Foto-
grafuje mnie stonce z liciem w ustach lipowym” (Jan Bolestaw Oz6g).

Na dobra sprawe kazdy z tych przypadkowo wybranych werséw — metafor, wyjetych z wier-
szy poetow autentystow, moglby stanowic tytul ktoregos z fotograméw Stanistawa Kulawiaka. Tyle
tylko, ze jego fotogramy skutecznie obywaja sie bez tego typu odniesien poetyckich. Przeto wlasnie
taki zabieg, cho¢ zapewne na swdj sposob uprawniony, jest catkowicie zbyteczny. Udowadniatby
bowiem zaledwie powierzchnie zwiazkdw artysty z autentyzmem, nadto wkraczalby niebezpiecz-
nie w obszar ,,dekoracyjnosci” sztuki, ktorej ten kierunek wystrzegat sie konsekwentnie.

Stanistaw Kulawiak jest zanurzony w otaczajacy go zywiol codziennosci. W jego kolejne
kregi: wielopokoleniowy dom rodzinny z wszystkimi jego postaciami i zakamarkami; sasiedz-
two blizsze i nieco dalsze; spokojne ulice i place prowincjonalnego miasteczka, na ktérych tylko
pozornie nic sie nie dzieje; jego peryferie wypelnione optotkami okalajacymi domostwa i ogro-
dy, az po otaczajacy je krajobraz otwarty z linig przerzedzonych drzew lub ciemna smuga lasu
zamykajaca horyzont. A wszystko to odmieniane sumiennie przez kolejne pory roku niosace
inne $wiatlo, inaczej rozkladajace cienie. Te kregi przenikajg si¢ wzajemnie. Oddziatuja na siebie
— zaskakujaco, wrecz magicznie. Stajg si¢ spowolniona, bogata w szczegdly opowiescia Kulawia-
ka o ,,matej ojczyznie” artysty, ,0jczyznie rodzinnej” z wyboru w trudnych czasach narastajacego
niepokoju.

To miejsce staje si¢ dlan — i jako czlowieka, a jeszcze bardziej jako artysty — mocnym
punktem oparcia. Wynoszac je do rangi najwyzszej, Stanistaw Kulawiak opowiada o nim chwi-
lami z powaga przynalezna patriarsze, nie bez wzruszenia, cho¢ réwnie czesto nie stroni ani od
zartu, anegdoty, ani dobrotliwej ironii. To przywilej kazdej opowiesci o zyciu, w ktérym to, co
wzniosle, splatane bywa z tym co przyziemne.

»Ziemia Kaliska” nr 87,30.10.1998 r.
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Robert Kucinski

Atmosfera rodzinnego domu raczej nie wplynela na wybor Twojej zawodowej drogi. Czy na
krakowskiej AGH dzialo si¢ co$ niezwyklego, co rzucito Cie w objecia fotografii?

Zaltozona wraz z kolegami grupa SEM mogla dos¢ swobodnie dziata¢ w strukturach
uczelni. Duzo prac wysytalismy na konkursy, na wielu zdobyliémy wazne nagrody. Jednocze-
$nie interesowala nas tzw. fotografia ekspansywna, ingerowalismy wielkimi formatami w ota-
czajaca nas rzeczywistos¢, co miato posmak dziatalnosci spoteczno-politycznej. Sytuacje byly
czasem $mieszne, czesciej drazliwe. O naszych dzialaniach byto wtedy glosno. Stracity one sens
w momencie powstania ,,Solidarnosci’, a w chwili wprowadzenia stanu wojennego — dla mnie
skonczyto sie wszystko, takze pobyt w Krakowie. Wrécilem do Ostrzeszowa, zabierajac cale,
na szcze¢$cie ocalate, archiwum, w ktérym bylo sporo dokumentéw dziatalnosci matopolskiej
»Solidarnosci”. Zaczat si¢ drugi etap w moim zyciu — wyciszony, prowincjonalny. Jego efektem
jest kolekcja zdje¢ nazwana Okolice autentyzmu.

Czy to poetycki autentyzm Stanistawa Czernika byl podnietg dla Twoich fotograficznych dzia-
fan, czy jedynie pozyczyles nazwe od pisarza z Ostrzeszowa?

Powréciwszy do Ostrzeszowa, odkrylem Czernika na nowo. Byt mi pomocny w moich
emocjonalnych bojach ze stanem wojennym. Wtedy stanalem na uboczu, zostalem stolarzem,
pracowatem u mojego dziadka i budowalem dom. Aparat zas wyciszal we mnie dysonanse. ,,L.a-
patem” to, co mnie denerwowato lub $mieszylo. Nie rzucalem kamieniami czy butelkami, nie
bratem udzialu w manifestacjach, nie zapijalem si¢ w jakiejs knajpie na $mier¢, tylko fotogra-
fowatem. Tego, co udato mi si¢ wtedy zrobi¢, nie pokazywaltem, bo nie interesowalo mnie takze
wystawianie w katakumbach. Czekalem, az sytuacja si¢ zmieni. Nie wspolpracowalem z zadna
gazeta, na kilka lat za to zwiazalem si¢ kaliskim teatrem. Pierwsza ekspozycje swoich prac w tym
czasie mialem w roku 1984 w galerii zwiazkowej w Krakowie.

Okolice autentyzmu spodobaly si¢ nie tylko w Polsce. Wlasciwie zrobily kariere za granica.

Rzeczywiscie, tym fotografiom towarzyszy spore zainteresowanie. Jakos szybko ,,przejadly
si¢” prace zrobione przez moich kolegéw na gléwnych polach bitew, w Gdansku czy w Warsza-
wie. Obrzeza okazaly si¢ bardziej interesujace dla ludzi z tamtej czeéci Europy.

Sila wielu Twoich prac z tego okresu jest swoistego rodzaju skrot poetycki badz metafora.

Ale dla mnie wazne byly przede wszystkim wartosci dokumentalne. To, 0 czym mowisz,
jest efektem mojego emocjonalnego stosunku do fotografowanego obiektu czy sytuacji. Powie-
dziales: ,prace z tamtego okresu”. Ja, owszem, zaliczam je do przesztego etapu, ale niektdre tam
obecne idee realizuje do dzis, np. pejzaze prawie symetryczne. Sg to zdjecia, ktore traktuje jako
aksjomaty formalne, wymagaja duzo czasu, zaréwno przy ich wykonaniu, jak i przy ich odbiorze.
Wszystkie zdaja sie mowic: ,nie mozesz biec przez cale zycie’

Kiedy nastapit taki moment, w ktérym przestales robi¢ rézne rzeczy ,,zamiast” i calkowicie sku-
piles sie na fotografii?

Nigdy i nigdzie nie pracowalem na etacie, ale zycie fotografa w Polsce wymagalo faczenia
tego, co chciatbym robi¢ — z dziatalnoscig komercyjna. Teraz jest mi fatwiej, poniewaz mamy
rodzinne wydawnictwo i z tej codziennej walki o byt potrafi¢ wygospodarowac czas dla siebie.
Rytmicznie pecznieje moje osobiste archiwum, a gdy w nim pewien zbior tematyczny dojrzewa,
to organizuje wystawe albo wydaje ksiazke. Nigdy nie jestem jednak artystq w czarnej pelerynie,
bujajacym w obtokach...

Powodujesz w ten sposdb odbiorczy zamet. Ludzie moga nie wiedzie¢, kiedy jeste$ rzemieslni-
kiem, a kiedy formulujesz wypowiedz o charakterze artystycznym.
To nie jest dla widza istotne. Zdjecie jest dobre albo nie.

Przeciez zdjecia na przyklad do folderu sa efektem manipulacji. Kiedy wkracza kompromis,
ulatnia sie artyzm.

No tak. Ale inne zdjecia pokazuje w galerii, inne wykonuje na potrzeby prospektu. Miej-
sce wyeksponowania sugeruje charakter mojej wypowiedzi. Owszem, granice moga by¢ ptynne.
Gdy oglada sie na przyklad moj album Kalisz — najstarsze miasto w Polsce, to mozna tam znalez¢
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oba rodzaje fotografii, artystyczny i komercyjny. Ja jednak zdecydowanie nie pokazalbym, jakie
ujecia do ktdrego typu przynaleza. Wszystko weryfikuje czas.

Teraz jednak ludzie ogladaja Twoje albumy ze zdjeciami i na ich podstawie orzekaja, jakim artysta
jest Stanistaw Kulawiak, gdzie szuka inspiracji, co go interesuje. Czy zatem architektura i przy-
roda, ktéra — nawet najpiekniej fotografowana — stawia Ci¢ w jednym rzedzie z producentami
widokéwek?

Fotografia jest dla mnie sposobem na zycie. Fotografuje bardzo duzo réznymi kamerami.
Nie dziele dokladnie czasu na ,artystyczny”i,komercyjny”. Te momenty nastepuja bezposrednio
po sobie albo funkcjonuja nawet rownolegle. Te rzeczy zazebiaja sie ze soba i tak by¢ powinno.

Poswiecasz Kaliszowi sporo uwagi, bo podoba Ci sie to miejsce, czy tez jest to dobry rynek zbytu?

To nie jest wielki rynek zbytu. Album wydany trzy lata temu jeszcze na siebie nie zarobil.
Od lat bywam w Kaliszu, bo mnie to miasto interesuje. Poza tym jestem z zewnatrz i patrze na
wszystko inaczej. Zafascynowaly mnie tutejsze koscioly, a widzialem ich wiele, takze za granica,
wiec moge poréownacd. Znalazlem tu przyjaciol, sa to zwiazki wieloletnie i trwale. To wystarczy,
aby polubi¢ takie miejsce.

Ostrzeszow powinien by¢ zazdrosny?

Mieszkam w nim juz ponad dwadziescia lat. To moja sypialnia, moje gniazdo. Chyba wiaze
mnie z tym miejscem cos$ wyjatkowego. Nie denerwuje mnie na przyklad dziura na ulicy w Ber-
linie czy Warszawie, a taka sama w Ostrzeszowie przejmuje sie ogromnie. Interesuje si¢ zaréwno
historia, jak i dniem dzisiejszym tego regionu. Dbam o to, co mnie otacza.

Jestes raczej reporterem. Wydaje mi sie, ze nie przepadasz za kreacja w zimnych $cianach atelier?

Pochodze¢ z dobrej szkoty reporterskiej. Redagowatem pismo studenckie, a jednoczesnie
wspolpracowalem miedzy innymi z ,Dziennikiem Polskim” i ,,Tygodnikiem Powszechnym”
w Krakowie oraz ,,itd” i ,,Razem” w Warszawie. Rzeczywiscie mam temperament reporterski i nie
nadaje si¢ do wielogodzinnych sesji w studiu. W atelier zatrzymuje mnie tylko czlowiek. Lubie
robi¢ portrety, bo w tym dzialaniu takze mozliwe jest wyrazenie osobistego stosunku emo-
cjonalnego. Portretuje raczej ludzi, ktérych dobrze znam. Wyjatek stanowi tu fotografia po-
$wiecona muzyce jazzowej. WieZz czysto osobista zastepuje wtedy muzyka. Do wykonawcoéw
zreszty takze si¢ ,,zblizam” przy pomocy teleobiektywu. Jak to wyglada, mozna bylo zobaczy¢
na wystawie Frazy w galerii ,,W hallu” kaliskiego Centrum Kultury i Sztuki towarzyszacej 30.
Miedzynarodowemu Festiwalowi Pianistow Jazzowych. Ta ekspozycja to trzydziesci cyKkli, po-
nad sto czarno-biatych fotografii, powstatych podczas pieciu edycji festiwalu. Widnieja na nich
zaré6wno polscy jazzmani, jak i gwiazdy zagraniczne. Sa debiutanci, jak Stawomir Jaskulke, sg
i weterani, jak Jan Ptaszyn Wroblewski. Kazdemu artyscie poswiecitem po kilka badz kilka-
nascie uje¢, ale nie réznorodno$¢ ujec jest tu dominants, lecz proba zbudowania podobnych
wrazen emocjonalnych przy odbiorze ciagéw obrazoéw i fraz muzycznych.

Sporo podrézujesz, zwlaszcza do Niemiec. Czy w tej chwili pociagaja Cie nowe tendencje w fo-
tografii §wiatowe;j?

Raczej cofam si¢. Powrocitem do duzych formatdéw kamer i fotografii czarno-bialej. Kom-
putery wykorzystuje w wydawnictwie, ale fotografii cyfrowej nie uzywam samodzielnie. Nie
interesuje mnie to, co syntetyczne, lecz organiczne. Musze czu¢ materie. Bardzo chetnie prezen-
tuje teraz odbitki czarno-biate na barycie, klasycznie suszone. Obrobke cyfrowa zostawiam dla
dziatan wydawnictwa, a wszystko, co robie z potrzeby serca, wykonane jest w sposob tradycyjny.
Znajduje¢ duzo radosci w szukaniu ,,miesistej odbitki”

A juz na koniec powinni$my jeszcze przypomnie¢, ze Twoim najnowszym, efektownym i przy-
datnym dzietem jest Kalendarz na Rok 2004, wydany z okazji jubileuszu kaliskiego festiwalu
jazzowego. Poszczegolne karty miesieczne zdobia portrety gwiazd tej imprezy, polaczone z ele-
mentami tutejszej architektury. Kalendarz kupi¢ mozna w galerii ,,W hallu” kaliskiego Centrum
Kultury i Sztuki oraz w kaliskich ksiegarniach.

Rozmowa zamieszczona w miesieczniku ,,Kalisia Nowa” 2003, nr 12
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Marek Grygiel

Marian Pilot

Twierdzenia o tym, ze dostowno$¢ otaczajacej rzeczywistosci jest ograniczeniem dla polskiej fo-
tografii i ze dopiero niedawno znowu nawiazala ona z tg rzeczywistoscig kontakt, wydaja sie zu-
petnie bez pokrycia. Stanistaw Kulawiak, ktory prezentowang tutaj serie wykonuje na przestrzeni
kilkunastu ostatnich lat, udowadnia, ze zapis dokumentalny jest rowniez autorska, indywidualng
kreacja.

Zachtystywanie si¢ ,obiektywnoscig~ fotografii, ktora za sprawa szkoly Becherdw i ich
epigondw wkroczyla na salony muzedw sztuki, wcale nie deprecjonuje wieloletnich poszuki-
wan w tym obszarze, ale czynionych bez specjalnego rozgtosu i medialnego hatasu. Stanistaw
Kulawiak, mieszkajac z dala od wielkomiejskich centrow, swoje zdjecia wykonuje z podziwu
godna konsekwencja. Sa to fotografie przedstawiajace widoki zwyklych przedmiotow i obiek-
tow z najblizszego otoczenia. Zawieraja w sobie duza dawke prawdy i autentyzmu. Z pozoru
blahe — wypelnione sg znaczeniami, zatrzymuja nie tylko ,ksztalt rzeczy” ale i okreslony na-
stréj. Maja w sobie site estetycznego oddziatywania przede wszystkim prostota wybranego ka-
dru i zaprogramowanym, kontrolowanym dystansem fotografujacego. By¢ moze w taki sposéb
wykonane nie wiaza si¢ z zadng ideologig i nie podlegaja Zadnej mistyfikacji.

Stowa te napisane do prezentacji prac Stanistawa Kulawiaka w czwartym, ostatnim dru-
kowanym numerze ,,FotoTAPETY” nic nie traca na aktualnosci, bo te zdjecia maja wymiar po-
nadczasowy. Sa dokumentem jak najbardziej. Ale nie umiejscawiaja si¢ bardzo silnie w jakiejs
okreslonej epoce. Gdyby je oglada¢ 30 lat wczesniej albo 30 lat pdzniej, bylyby takie same. Nic by
im ,nie przybylo” ani nic od nich nie dafoby si¢ odjac. Autorowi powiodt sie by¢ moze zamyst
swoistej relatywizacji czasu. Temu, do czego wlasciwie fotografia zostala powolana i co jej si¢
gléwnie przypisuje. Nie utrwalaja ,,decydujacego momentu’”, nie zapisujg zdarzenia, niczego nie
relacjonuja. Po prostu sa. W tym zawarta jest ich sifa.

Warszawa, kwiecien 2004 — marzec 2005

Katalog do wystawy Stanistawa Kulawiaka Pejzaze asymetryczne,
Mala Galeria ZPAF, Warszawa, kwiecien 2005

ASYMMETRIA, powiada grecki stownik, znaczy — niewspétmiernos¢

Obcowanie z fotogramami Stanistawa Kulawiaka ostatniej pory dostarcza widzowi szczegdlnej in-
tensywnosci przezy¢ trudnej do zdefiniowania natury: jest to bowiem tylez podziw i fascynacja,
co doznanie swoistego metafizycznego wstrzasu, ba, poczucie ostrego podskérnego niepokoju,
niezidentyfikowanego zagrozenia, a nawet winy, ktdrej zrodfa niefatwo dociec.

Tu zaszla zmiana. Co$ istotnego w sztuce solidnego, btyskotliwego zarazem obserwatora
zycia spofecznego dokonato sie.

Stanistaw Kulawiak jest fotografikiem klasycznym, rzec by sie chciato zgota nawet: artysta
starej daty, zdystansowanym — czy moze nawet uzy¢ by mozna bardziej dosadnego wyrazenia
— gardzacym wrecz ostentacyjnie eksperymentami formalnymi, ktéorym dzi$ oddaja si¢ inten-
sywnie, acz z rozmaitym skutkiem liczni fotograficy z najblizszego mu pokoleniowo, a bodaj
i towarzysko kregu. Zaryzykowaltbym twierdzenie, ze nalezal zawsze do tych nielicznych, ktorzy
bardziej wierzq w potege samej rzeczywistosci niz interpretujacej te rzeczywistos¢ kamery.

Wybitny rezyser, mistrz filmowego dokumentu, Kazimierz Karabasz, stynie ze swojej meto-
dy tworczej, ktora przyniosta mu tyle krajowych i miedzynarodowych laurdéw; nosi ona nazwe
»metody cierpliwego oka”. Stanistaw Kulawiak jest bez watpienia mniej lub bardziej $wiadomym,
za to z pewnoscia konsekwentnym takiejze metody wyznawca: wazne jest nie oprzyrzadowanie,
aparatura, jedynie wazne jest oko; moze wspomniec warto, ze wielki obrazoburca, Andy Warhol,
marzyl o kamerze, umieszczonej w oku i uruchamianej jednym poruszeniem powieki. .. Cierpli-
we oko Stanistawa Kulawiaka widzi — widzialo zawsze — rzeczy na pozdr zwyczajne, pospolite,
by nie rzec — banalne, fatwe do ujrzenia przez przygodnego niespiesznego przechodnia — wi-
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dziane przez niego, a jednak z reguly niedostrzegane. Oto kamienne schody, zdeptane, do cna
zdarte; inne, dopiero co oddane do uzytku, a biegnace prosto w niebo i urywajace si¢ w potowie
tej zuchwalej, niemilej Panu Bogu drogi; ogromny kamien miynski, wchtaniany przez ziemie,
w niej bez ratunku tongcy; drzwi szopy, zwisajace na zwichrowanych zawiasach; ztowieszcza
ruina rzezni, przekreslona pote¢zng rdzawa zelazng belka; pieniek do rabania drewna, czy tyl-
ko drewna?; monstrualne, zrakowaciale, brzuchate drzewo, pozerajace zelazny krzyz; kozuch
bluszczu, przygniatajacy drewniang chate; ogromna machina — wielki jak dinozaur okaleczony
i okulawiony, na wpét rozszarpany kombajn zbozowy posrodku szczerego pola: na wszystko to
cierpliwe oko spoglada z bezlitosng dociekliwos$cia i pomieszanym z czuloscia okrucienstwem.
Ten ciag zatrwazajacych, podszytych groza i wzbudzajacych glebokie metafizyczne poruszenie
obrazéw puentuje dobitnie dokument w swojej wymowie najjaskrawszy — najbardziej wyrazisty
przejaw owej greckiej ASYMMETRII, ktora naznaczony jest wspolczesny $wiat: oto sielski po-
godny obraz na wylot przeswietlonej storicem starej, chylacej sie ku upadkowi stodoty, w sasieku
ktdrej $pi zwiniety w ktebek kot.

To jedyna Zywa istota, jakg zdotato wysledzi¢ cierpliwe oko, jakim$ cudem przetrwata na
ziemi jalowej, zapelnionej kalekimi artefaktami — obiektami, uczynionymi ludzka reka, a przez
ludzi porzuconej. Kiedy? Dlaczego? Z jakiej przyczyny? Czy nieodwracalnie?

Pytania, na ktére odpowiedzi szuka¢ bedziemy w nowych fotogramach Stanistawa Kula-
wiaka. Ten wrazliwy artysta, ktorego cierpliwe i przenikliwe oko drazy rzeczywisto$¢ coraz gle-
biej i z taka maestria ja obrazuje, z pewnoscia tej odpowiedzi szuka.

‘Warszawa, 2006 r.

Tekst do katalogu wystawy Kody asymetryczne, BWA Kalisz, grudzien 2006 r.
Jerzy Lewczynski

Fotografie Stanistawa Kulawiaka mdwig o naszej obecnosci w zyciu. Przewaznie sg $wiadkiem na-
szego losu z jego czesto paradoksalnym wyrazem. Stanistaw Kulawiak to odkrywca zjawisk po-
twierdzajacych czas ,.tu i teraz”. Kazda epoka zostawia swoj slad zapisany przez fotografie. Wolno$¢
powstata z solidarnosci pokazuje nam czas i miejsce czgsto pelne zachwytu, ale i wstydu. Jaka to
prawda? Czy mozliwe, Ze otoczeni pejzazem nonsensdw mozemy sobie spojrze¢ w oczy?

Pamietamy, gdy budowany socjalizm pelen byt sztucznych zachwytow, gestéw i haset. Foto-
grafie Stanistawa Kulawiaka rodzg zasadnicze pytania o prawde zarejestrowanego §ladu, ale jed-
noczesnie pytanie, dlaczego te sceny maja nam pokazywac rzeczywistos¢, gdy by¢ moze kiedys
ten los byt jeszcze bardziej dramatyczny.

Fotografie Stanistawa Kulawiaka sa czescia olbrzymiego zjawiska odkrywajacego oblude
dyktatury. Ta ironia czesto przystania bolesne rany przezytego czasu. Dziwne zderzenia skutkéw
i celow oraz ich rozmijanie si¢ w Zyciu codziennym budza nieche¢ do usuwania tych wad. Czy
wady nie majg swoich zalet? Te trudne i by¢ moze niepotrzebne rozwazania mozna jednak od-
nie$¢ i do naszego polskiego sceptycyzmu, ktory czesto w przesztosci ratowat nas od bolesnych
uderzen losu! Spéjrzmy z usmiechem na wiele takich sytuacji, pokazanych na fotografiach. Te
obrazy to elementarz uczacy nas umiejetnosci $miechu samych z siebie. Moze to lepsze niz dra-
matyczne i pompatyczne pozy rodzinnego etosu! Te zloza nonsenséw, humoru i dramatu to
czesto niepotrzebne rozdzieranie szat. Od dawna chce podkresli¢ umiejetnosé konsekwentnego
kreowania sztuki fotograficznej przez autora, ktéra sledze i cenie od lat. Jego usmiech to tez
lekarstwo na codzienne bolaczki i trudy spoteczenstwa pedzacego czasem na hulajnodze do
kosmosu.

Gliwice, listopad 2008 r.

Wstep do albumu Na peryferiach PRL — fotografie z lat 1974-1989,
Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszow, 2009
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Adam Sobota

Tekst do albumu
Na peryferiach PRL
— fotografie z lat
1974-1989,

Oficyna
Wydawnicza
KULAWIAK,
Ostrzeszéw, 2009

»Zwyczajnos¢” jest jednym z okreslen, jakie nasuwaja si¢ przy ogladaniu fotografii Stanistawa Ku-
lawiaka. Zaprezentowane tutaj fotografie zostaly wykonane w Polsce w konicowej fazie istnienia
(okres 1974-1989) tej formaciji politycznej, jakg byt PRL, i rejestrujg wiele charakterystycznych
przejawdw dwczesnej rzeczywistosci. Pokazuja formy codziennego zycia, szarzyzne i ubostwo
sfery publicznej, topornos$¢ modernizacji, natrectwo socjalistycznych slogandw, dretwa ceremo-
nialnos$¢ wladzy, jak i przyklady zorganizowanego spotecznego protestu od roku 1980. Gléwnym
zamierzeniem autora nie wydaje si¢ jednak stworzenie kroniki wydarzen politycznych czy piet-
nowanie spotecznych patologii, jak to robilo wielu ambitnych fotoreporteréw tego czasu. Jego
fotografie powstawaly w najblizszym otoczeniu miejsc, gdzie si¢ urodzit i mieszka (Ostrzeszéw
i okolice), gdzie studiowal (Krakéw) i tam, gdzie okazjonalnie bywal. Nie sg tam ukazane jakies
wyjatkowe sytuacje, gdyz decyzja o naswietleniu klatki filmu wynikata z weczuwania si¢ autora
zdje¢ w zwykly rytm zycia ludzi, wyznaczany codziennymi czynnosciami, praca, lokalnymi wa-
runkami i zwyczajami. Jego spoteczne poglady wynikaly wtedy z kontaktéw z licznym $rodowi-
skiem fotografujacych, ktérzy debiutowali w latach 70.

Byli to zarowno fotoreporterzy pism skierowanych do mlodziezy (np.,Razem?,itd”), jak
i czfonkowie grup fotograficznych zawiazywanych w $rodowisku studenckim. Stanistaw Kula-
wiak nalezat w Krakowie do fotograficznej grupy SEM (1976-1980).

Stanistaw Kulawiak pozostal wierny temu stylowi tworczego dzialania, jaki obrat od po-
czatku, oraz srodowisku, w jakim wyroést (mimo ze przez kilka lat zarabial na zycie za grani-
ca). Intrygowalo go znaczenie tego, co juz wczesniej — jako program artystyczny — nazwane
zostalo autentyzmem, przez tworzacego w Ostrzeszowie poete Stanistawa Czernika. W latach
trzydziestych XX wieku artysta ten propagowal literature zwiazana z wartosciami regionalizmu,
gloryfikujaca wiez z natura i codzienne zyciowe doswiadczenia cztowieka. To, co pisal Czernik,
w znacznym stopniu byto neoromantyczng utopia, skierowana przeciwko coraz wigkszej presji
form industrialnej nowoczesnosci. W wypadku Stanistawa Kulawiaka taki wybdr nie wziat sie
jednak z postawy antymodernistycznej, a wynikat raczej z odpowiedniosci takiego przestania do
okolicznosci wlasnej drogi zyciowej. Poprzez swoje fotografie nie neguje on autentyzmu wiel-
komiejskich form Zycia i znaczenia wydarzen przyciagajacych uwage medidw, ale na podstawie
wiasnego doswiadczenia kieruje uwage na autentyzm zycia prywatnego i relacje charaktery-
styczne dla prowingcji, ktore staja sie w jego ujeciu czyms autonomicznym w swojej prawdzie.

Jego sposob fotografowania i to, jak reaguja na obecnos¢ fotografa ludzie, utwierdza nas w prze-
konaniu, ze autor tych zdje¢ jest w zazylosci ze swoimi modelami albo przynajmnie;j w jakis sposob
przynalezy do tego srodowiska. W wielu wypadkach porusza si¢ w przestrzeni prywatnej swoich
modeli. Wymiana spojrzen nie ukazuje sladow zaskoczenia czy skrepowania. Mozna powiedzie¢,
ze Stanistaw Kulawiak poczuwa si¢ tu do wigkszej wspotodpowiedzialnosci za wydarzenia, gdyz foto-
grafowanie ukazuje jako forme wspoluczestnictwa.

Ludzkie twarze i spojrzenia zarejestrowane na tych fotografiach w najwigkszym stopniu
pozwalaja na ocene autentyzmu zachowan i wydarzen. Z jednej strony pojawia si¢ ten rodzaj
ekspresji, ktory wyraza zwyczajnos¢, w sensie utozsamiania si¢ z przebiegiem zdarzen i z wlasng
pozycja w $wiecie, co wskazuje na ustabilizowany kompromis pomiedzy odczuciem ja i pozycja
zajmowang w relacjach z otoczeniem. Twarze ludzi bioracych udzial w rodzinnych uroczysto-
$ciach, w towarzyskich rozmowach, pracujgcych czy zamyslonych sa w pewnym sensie maskami,
ale takimi, ktore wskazuja na autentyczne zycie psychiczne. Drugi rodzaj masek, w jakie formuja
sie twarze, pojawia sie w trakcie roznych oficjalnych uroczystosci: akademii, wizyt urzednikow,
festynow oraz innych wydarzen stanowiacych odswietng strone funkcjonowania PRL-u. Na ob-
liczach pojawia si¢ wowczas wyraz wyobcowania i napiecia, wynikajacego z wymuszonej pozy.
Ta odmiennos¢ ekspresji spotykana jest na kazdym kroku.

Stanistaw Kulawiak z wyrazng ironia odnosi si¢ do sloganéw politycznych i pretensjonal-
nych dowoddw osiagnie¢ socjalizmu. W takich fotografiach autor zaznacza wigksze zdystan-
sowanie wobec tematu. Wyraza sie¢ to poprzez nieobecno$¢ ludzi, ktérych zastepuja plansze ze
sloganami, albo poprzez ukazywanie twarzy przybierajacych wyobcowany wyraz. Autor foto-
grafii powstrzymuje sie od zajecia stanowiska oznaczajacego oczywista odpowiedz na to pyta-
nie. Pozostawia odbiorcom swobode dla wyrobienia sobie wlasnego osadu. Daje tez okazje dla
uswiadomienia sobie faktu, Ze odnoszac si¢ do przeszlosci, zawsze méwimy o czasie obecnym,
co mozna tez wyrazi¢ w odwrotnej konkluzji, ze postrzegajac terazniejszos¢, zawsze myslimy
kategoriami przeszlosci.

Wroclaw, grudzien 2008 r.
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Agnieszka Kulawiak

Jak oceniasz warto$¢ tych zdjec z dzisiejszego punktu widzenia? Myglisz, Ze obronig sie jako do-
kument ,,ponadczasowy” i ,,miedzypokoleniowy” — bo przeciez ukladajac te zdjecia w nowa
opowies¢, chciate$ wyrazi¢ pewna uniwersalng mysl.

Uznalem, Ze nadszed! ten czas. Ztozylo si¢ na to wiele przyczyn, rowniez technicznych.
Wreszcie mogtem moje archiwum dokladnie przejrzeé, zeskanowa¢, zarchiwizowac. I stwierdzic,
ze zawsze po prostu fotografowalem szara codziennos$¢, napietnowang przez to, co dzialo sie
w zyciu spotecznym i politycznym. Taki charakter ma moja fotografia. Staratem si¢ w niej za-
wrze¢ pewnego rodzaju aksjomaty rzeczywistosci, w ktorej przyszto nam wszystkim zy¢.

Co jest sila tak rozumianej Twojej fotografii?

Nie fotografowalem z nastawieniem, ze robig jaki§ material, temat. Te fotografie s bardzo
osobiste, ale z drugiej strony dwudziestoletni dystans pozwala inaczej popatrze¢ na tamta rze-
czywistos¢. Na zdjeciach widzimy nie tylko bliskie i znajome mi osoby. Kazde zdjecie opowiada
swoja odrebng historie, na kazdym zapisany jest fragment czyjegos Zycia. To rodzaj dziennika.
Dlatego teraz nie jest az tak bardzo istotne, czy fotografowalem kogo$ mi bliskiego, czy nieznane-
go. To jest Polska, ktora po prostu byla, w ktorej uptynely moje mlode lata. Najwazniejsza w tym
wszystkim byla moja reakcja na to, co dziato sie wtedy obok mnie, co wymagalo sprzeciwu czy
akceptacji. Aparat pomagal mi w jaki$§ sposdb wyrazi¢ swoje emocje i swoj stosunek do tego
wszystkiego.

Gdzie bytes, gdy ogloszono stan wojenny?

Wprowadzenie stanu wojennego bylo momentem bardzo trudnym emocjonalnie. Trud-
nym do pogodzenia si¢ z nim. Trzeba bylo przyjac¢ jakas postawe, trzeba bylto zareagowac oso-
biscie. Ja wybratem taka droge. Wielu moich kolegéw emigrowalo, inni zaczeli wspdtpracowaé
z rezimem lub wystawia¢ swoje prace w drugim obiegu, w kosciolach, jeszcze inni nie mogli sie
z tym pogodzi¢ i szukali wyjscia w alkoholu albo innej formie zapomnienia. Wszystko to reak-
cje osobiste. Nie bylo recepty uniwersalnej. W najlepszym swoim wieku, w najlepszych swoich
fizycznych i psychicznych mozliwosciach czlowiek zostal zamkniety w klatce. W tym wszystkim
zostata mi tylko fotografia. To ona byla facznikiem miedzy moimi latami studenckimi, mlodoscia
a pozniej juz rodzina. Fotografia byla zawsze i ten sposéb mojej emocjonalnej ekspresji spelnit
sie w mlodym i starszym wieku.

Mowisz, ze podejmowale$ samodzielne, niewymuszone decyzje. Podobno system nie dawat wy-
boru, famat ludzi. Jest kto§ wsrod Twoich kolegdw z dwczesnego otoczenia, kto dokonal takiego
wyboru, Ze stracil w Twoich oczach godno$¢, nie zdal egzaminu z czlowieczenstwa. Zawiodt,
zdradzil...

Bardzo duzo wymagam od siebie i w dalszym ciagu duzo wymagam od najblizszych. Nato-
miast w stosunku do kolegéw nie mam takich oczekiwan i wymagan, nie wydaje tez radykalnych
osadow, nie oceniam cudzych wyboréw. Oczywiscie, system famal ludzi, ale system tez tworza
ludzie, famiacy siebie nawzajem. Decyzje podejmujemy osobiscie i osobiscie za nie odpowiada-
my. Mozna z takich czy innych wzgledow prébowac pozornie ulatwi¢ sobie zycie i wielu z moich
kolegow tak tez wtedy zrobilo, czego teraz pewnie zaluja. Tak podejrzewam. Ale to kazdy sobie
sam pisze swoj los.

System PRL bazowal na najprostszych instynktach cztowieka, w opozycji do podstawowych
wartosci. Nagradzal i dopingowal w cztowieku proznos¢, przejawiajaca sie w kulcie ceremonii
i awansow. Te zdjecia pokazujg nam, jak pozorna bylo to przewaga i jak trywialnie prymityw-
ne byly osoby i $rodki, za pomoca ktérych nami manipulowano. Wystarczy jeden uscisk dloni
towarzysza przewodniczacego czy kolejny medal, a juz jestesmy uskrzydleni, usmiechnieci i do-
wartosciowani — jak niewiele moze nas uszczesliwic i jak niewiele moze zniszczy¢.

Trudniej jest manipulowa¢ czlowiekiem, ktory posiada bezwzgledne szanse na przetrwanie,
a na wsi takie mozliwosci byty. Natomiast w miastach, w zaktadach pracy, w kombinatach robot-
niczych sterowanie ludZzmi byto bardzo proste. Po to tworzono duze srodowiska. Tylko nikt nie
przewidzial, ze te srodowiska zjednocza si¢ w jeden wielki ruch i wystapia przeciw systemowi.

Masz poczucie takiego zjednoczenia?
Katalizatorem olbrzymiej fali emocji byt Jan Pawel II. Zjednoczyty nas religia i patriotyzm,
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dlatego moglismy tak duzo zrobi¢. Nie oceniam PRL jako ustroju zdecydowanie pozytywnego
czy negatywnego, ktéry wywarl na mnie jednoznaczny wptyw. Byl pozytywny, bo bytem mtody.
Negatywny byt dlatego, ze tlamsit osobowosci. Dla mnie tamten system byt ograniczeniem. Dla-
tego $wiadomie wrécitem z Krakowa do Ostrzeszowa, ale wrocitem juz jako fotograf, jako ktos,
kto patrzy na to, co dzieje sie wokot niego, z zewnatrz, kto jest obok.

I to bylo Twoja wolnoscia?
Tak pozostato do tej pory.
Warszawa, luty 2009 r.

Fragmenty rozmowy do albumu Na peryferiach PRL — fotografie z lat 19741989,
Oficyna Wydawnicza Kulawiak, Ostrzeszéw 2009

Krzysztof Szymoniak

(...) A wtedy, w Ameryce, zostale$ z niczym na nowojorskim bruku?

Na szczgdcie miatem w Ameryce rodzing, czyli ciocie¢ i wujka (ktorzy z tagrow na Syberii
wyszli przez Iran i Palestyne z armig Andersa) oraz dwoch kuzynéw. Poniewaz znatem sie na
elektryce, a mdj kuzyn Jozek prowadzit tam firme instalujacq systemy alarmowe, to na te po6t
roku, ktére dawata mi wiza, znalaztem zajecie u niego. To pozwolito mi przyswoi¢ nowe umie-
jetnosci, dosy¢ dobrze wszedlem tez w jezyk, a przede wszystkim tam po raz pierwszy otarfem
si¢ o komputery. Przez pot roku pracowalem, ale tez fotografowatem. Mieszkatem w Bridge-
port, jakies 150 kilometrow na potnoc od Nowego Jorku, a tam byli juz moi koledzy z Krako-
wa, ktorzy po zakonczeniu wyprawy do Ameryki Potudniowej osiedli w USA. Miatem wigc
juz do kogo jezdzi¢ i z kim si¢ spotykac. Ze Zbyszkiem Bzdakiem spotkalem si¢ pierwszy raz
po wielu latach wlasnie w Nowym Jorku. On przyleciat z Argentyny, a ja z Polski. Sposréd wy-
staw fotograficznych, jakie obejrzatem w Nowym Jorku, a ktére wywarly na mnie najwieksze
wrazenie, na pewno na zawsze zapamietam wystawe Agencji ,,Magnum”. Zdjecia w wigkszosci
juz znatem, ale co innego widzie¢ je w gazetach i katalogach, a zupelnie co innego zobaczy¢
je na zyweca, z najblizszej odleglosci. Moja modlitwa przed tymi obrazami trwata dobre kilka
godzin. Tak wiec pracowatem, odwiedzatem kolegéw w wielkim miescie, a w weekendy jez-
dzitem samochodem kuzyna po okolicy fotografowaé. Pod koniec pétrocznego okresu, kiedy
konczyta mi si¢ wiza, dotarly z kraju wiesci o przewrocie ustrojowym. Wrocitem ze Stanow
w terminie waznosci wizy do kraju odmienionego politycznie i mentalnie, ale gospodarczo
ciagle takiego samego, jaki opuszczatem.

Rodzily sie juz jednak zreby kapitalizmu.

Byl to kapitalizm agresywny, zeby nie powiedzie¢: dziki. Ja swoja przygode z polskim kapi-
talizmem rozpoczalem od spotkan z kolegami we Wroctawiu, takze w Domku Romanskim, gdzie
wspotpracowalem z Jerzym Olkiem przy organizowaniu konferencji i wystaw. Juz w lipcu 1990
roku pokazalem tam pierwsza swoja wystawe zatytulowang 21 fotografii z USA. Jezdzitem tez
na plenery, ktére organizowat Olek. W koncu z Wackiem Rymko z Wroctawia postanowilismy
zatozy¢ agencje reklamowa. UrzadziliSmy biuro i studio, zorganizowalismy sie szybko i dziatali-
$my skutecznie, tyle Ze firmy, ktore u nas zamawialy profesjonalna ustuge, tak szybko upadaty, ze
nie nadazaly nam placi¢ za wykonang prace. Efekt tego byt taki, ze po dwoch latach dziatalnosci
popadlismy w dlugi w drukarniach. Szybko wiec podjatem decyzje o wyjezdzie zarobkowym do
Niemiec, bo majac juz trdjke dzieci i codziennie dojezdzajac do pracy samochodem z Ostrzeszo-
wa do Wroctawia, nie mogtem sobie pozwoli¢ na nicnierobienie. W 1993 roku wyjechalem wiec
do Niemiec i zaczalem pracowaé w firmie Country Line, ktéra miala siedzibe 25 kilometréw
od Kolonii, a wi¢c znowu blisko bardzo dobrego (w sensie kulturowym) miejsca w Niemczech.
W tej firmie robitem rozne rzeczy, ale takze fotografowatem pokazy mody i wykonywatem de-
koracje w sieci sklepow. Bylo i tak, ze jezdzitem jako kierowca siedmiotonowym Mercedesem,
wozgc po caltej Europie Zachodniej antyki. Wtascicielka firmy, niemiecka milionerka, miata tez
stadnine koni, gdzie dorywczo z radoscia zajmowatem sie réwniez nimi, wracajac tym samym
do klimatow z wiejskiego dziecinstwa.

A co na to wszystko rodzina?
Przy okazji, pracujgc w Niemczech, w wakacje zabieralem ja z soba, mogta ze mng podrézo-
wad, gdyz samochod, ktérym jezdzitem, mial w pelni wyposazony modul kempingowy. Z kolei
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kiedy wracatem na kilka dni do Ostrzeszowa, to zdarzaly sie mato zabawne sytuacje. Na przyktad
jechatem do innej szkoly odebra¢ Zuzi¢ (najmltodsza corke). Po prostu przegapitem kilka lat z zy-
cia mojej rodziny. Ktorego$ dnia, po jakiej$ nastepnej tego typu ,zabawnej” przygodzie, wspolnie
doszlismy do wniosku, ze musze wréci¢ do Ostrzeszowa, bo inaczej wszystko nam sie rozsypie.
W efekcie odlozone pieniadze zainwestowalismy w dziatke w centrum miasta, postawili$my tam
pawilon i w tym pawilonie powstala nasza oficyna wydawnicza. Byla to orka na ugorze, bo nikt
weczesniej czego$ takiego w Ostrzeszowie nie robil i nikt oprocz mnie nie wiedzial, o co w tym
wszystkim chodzi i czy z tego w ogdle mozna wyzy¢. Tak sie zlozylo, ze ten sport ekstremalny
uprawiamy rodzinnie do dzisiaj. Dwa lata temu przeprowadzilismy si¢ do nowej siedziby, przy
ulicy Piastowskiej, dzigki czemu jestesmy blizej domu i réznych domowych obowigzkdow.

Jakie$ podsumowanie tego okresu?

W Niemczech spedzitem w sumie siedem lat. Dla mojej fotografii artystycznej byt to by¢
moze czas stracony, ale nie do konca, bo duzo w tym czasie czytatem literatury fachowej i cza-
sopism branzowych. Duzo takze fotografowatem, ale i obejrzalem w Kolonii sporo dobrych wy-
staw oraz zaliczylem mnoéstwo innych waznych imprez okotofotograficznych. Byl moment, ze
wtopilem sie w miejscowe srodowisko, cho¢ nigdy nie ukrywatem tego, Ze jestem Polakiem. Ale
zeby teraz jako$ uogdlni¢ moje doswiadczenia emigracyjne, to musze zwrdci¢ uwage na pytania,
jakie zadaje sobie kazdy emigrant, pytania o motywacje emigracyjne i nieodwracalne czesto
tego konsekwencje. Polakéw spotykalem wszedzie: w USA, w Hiszpanii, w Niemczech, takze we
Francji i za kazdym razem, kiedy méwilem, ze ja wracam do Polski, nastepowaty dlugie, nocne
rozmowy... bedace forma wytlumaczenia si¢ przed innymi, dlaczego wlasciwie oni tam zostaja,
tak jak ja musiatem niekiedy thumaczy¢ tutaj sobie i innym, dlaczego stamtad wrocitem. I nigdy
nie zapomne tej cichej zazdrosci, ktdra widziatem w ich oczach, ze ja juz jutro wracam do domu,
czyli do siebie. Bo nie czarujmy sie, w Niemczech mozesz si¢ czu¢ doskonale, §wietnie zarabiac,
rozwijac sig artystycznie, ale dla rodowitych Niemcéw zawsze bedziesz Auslinder, czyli obco-
krajowiec. I tak wtasnie wyglada dola zyciowa emigrantow. Mnie ten los na szcze$cie ominal.
Natomiast nie ominal mnie los ,,przetraconego pokolenia’, ktdre u szczytu swoich mozliwosci
intelektualnych, zawodowych i tworczych zostalo wrzucone w otchfan stanu wojennego i strasz-
liwie pokiereszowane. Wszystko, co moglismy wtedy da¢ krajowi, cala nasza energia i kreatyw-
nos¢, wszystko to zostalo zmarnowane.

Jak w Twoim przypadku ta czarna dziura stanu wojennego przeklada sie na fotografie?

Gdyby nie wczesniejsze doswiadczenia z Krakowa 1 Warszawy, to po roku 1981 nigdy nie
zrobilbym tych zdje¢, jakie wtedy zrobitem. Wczesniejsze lata pracy z aparatem przy oku nauczy-
ty mnie wlasciwego rozumienia, takze w sensie fotograficznym, otaczajacej mnie w dekadzie lat
osiemdziesiatych rzeczywistosci. To wtedy nauczylem sie dystansu.

Bo fotograf reporter i dokumentalista czasem moze nawet cierpie¢, ale przede wszystkim ma
dawac $wiadectwo?

No tak. Za miliony niech cierpig inni, a my réobmy to, do czego zostalismy powotani, co jest
naszym przeznaczeniem. A poza tym fotografia z definicji ma by¢ odciskiem rzeczywistosci,
a nie stuzy¢ samej sobie. Popatrzmy na zdjecia wiszace na $cianach, jest w nich to, co mnie ciagle
w fotografii przesladuje. To sa te obrazy, to jest ten sposob postrzegania naszej rzeczywistosci,
ktory mi jakos porzadkuje oglad $wiata. W katalogu do ,,Kodoéw asymetrycznych” napisalem na
ten temat kilka zdan: ,,Zwyczajowa funkeja fotografii zamknieta jest zwykle w plaszczyznie pro-
stokata czarno-bialych lub barwnych plam. W tym fragmentarycznie przetworzonym $wiatlo-
czulym odcisku realnej rzeczywistosci postrzegamy tylko jej ptaski wizerunek. Skomplikowany
fizycznie, chemicznie i technicznie sposob zapisu obrazu fotograficznego tworzy jezyk szyfru
zarejestrowanej rzeczywistosci. Poznanie tego jezyka umozliwi zatem zrekonstruowanie zaanek-
towanej kiedys wizualnej realno$ci. Wielowymiarowa analiza wielu danych, zakodowanych przy
pomocy $wiatta, pozwoli w przysztosci odtworzy¢ interdyscyplinarny obraz $wiata, po ktérym
bedzie mozna poruszac si¢ w czasie i w przestrzeni. Moje fotografowanie jest pretekstem do
tworzenia magicznych kodéw, a asymetria — formalnym zabiegiem poszukiwania rownowagi”.
Tak wiec, biorac to wszystko pod uwage i pamietajac, ze negatyw jest odciskiem rzeczywistosci,
dobrze czulem sie tutaj, po powrocie z Krakowa, w krainie zdefiniowanego przez Stanistawa
Czernika autentyzmu. Dlatego tez nie jest przypadkiem fakt, Ze moja ostrzeszowska wystawa
z roku 1987 nazywala si¢ Okolice autentyzmu. Tak samo zresztq nazywata sie moja niemiecka
wystawa, o ktorej juz tu wspomniatem. (...)

Ostrzeszow, 27.01.2013 1.

Fragment rozmowy do tomiku z serii Fotografowie Wielkopolski, WBPiCAK, Poznan, 2013
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Rozdziat lll

Siedziba Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK
w latach 1999-2011,
Ostrzeszow,

ul. Armii Krajowej 1

Biuro i pracownia Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK

po roku 2011,

Ostrzeszow, ul. Piastowska 26

Oficyna Wydawnicza KULAWIAK powstata w 1999 roku w Ostrzeszowie jako firma rodzinna.
Do roku 2011 siedziba firmy byl szeregowy pawilon przy ul. Armii Krajowej 1, obecnie biuro
i pracownia miesci si¢ przy ul. Piastowskiej 26.

Fotografia

@ ZDJECIA KATALOGOWE
“# PRACE ARTYSTYCZNE
% POSTERY WIELKOFORMATOWE

Grafika

@& ZNAKI FIRMOWE
% REKLAMA

Wydawnictwa

@ KSIAZKI

@ ALBUMY

% KATALOGI

% KALENDARZE
& PRZEWODNIKI
@ POCZTOWKI

Oficyna Wydawnicza KULAWIAK
B3-500 Ostrzeszdw, ul. Armi Krajowej 1
tel./fax: 082 7301420

mobile: D80S 6229391

e-mail: oficyna@kulawiak.pl

i kulanwiak. ol

Whnetrze biura i pracowni
Oficyny Wydawniczej
KULA

v

Ostrzeszow, 2015,

Teczka firmowa Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK,
Ostrzeszow, 2005 .
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Wybrane publikacje Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK

Wybrane historyczne i krajoznawcze publikacje wydane
przez Oficyne Wydawnicza KULAWIAK w latach 2000-2016

Foldery: Powiat Ostrzeszowski A.D. 2000 (2000); Ostrzeszéw (2001), Kalisz — Zawodzie
(2001, 2004); Gotuchow (2002); Mikstat (2003); Kalisz (2005); Grabéw nad Prosng (2005, 2009);
Kalisz — najstarsze miasto w Polsce (2006, 2007); Bobrowniki nad Prosng (2007); Miedzy ostrze-
szowskimi wzgorzami a Prosnq (2008); Kolej Ostrzeszow-Namystaki (2008); Wypocznij w Ostrze-
szowie (2011, 2014); Grabéw nad Prosng 2007-2016 (2016)

Przewodniki: Poznaj — Kalisz (2001, 2004, 2008, 2014, 2016); Poznaj — Ostrzeszéw i okolice
(2003); Poznaj — Kobyla Géra (2005); Poznaj — Miasto i Gmina Kamierisk (2006); Poznaj — Po-
wiat ostrzeszowski i okolice (2012); Poznaj — Krajerski Park Krajobrazowy (2012)

Katalogi: Artysci-Pedagodzy Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego w Kaliszu Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (2004); Stanistaw Kulawiak — Kody asymetryczne (2006);
Antoni Serbeniski — wiosna, maj... (2007); Krajowa Wystawa Filatelistyczna ,,750 lat Ostrzeszowa”
(2010); Jolanta Wdowczyk — Kot jaki jest kazdy styszy (2012); I Regionalna wystawa fotografow
— Ostrzeszéw (2012); Stawomir Brdek — Barttomiej Busz — Kamil Cichont — fotografie (2014);
Ewa i Marek Dytfeldowie (2015)

Kalendarze: Stary Ostrzeszéw (2005); Antoni Serberiski (2006), Edward Haladyn (2007); Ko-
biecy wdziek Europy (2010); Kalendarz powiatu ostrzeszowskiego (2011, 2014); Zabytkowe drew-
niane koscioty potudniowej Wielkopolski (2012); Grabow nad Prosng (2012, 2013, 2014); 600 lat
Grabowa nad Prosng (2015)

Roczniki: Ostrzeszowska Kronika Regionalna (2001, 2002, 2004, 2006, 2013, 2014)

Monografie: Historia Grabowa nad Prosng (2006); Z dziejéw pszczelarstwa w powiecie wie-
ruszowskim (2010); Szkota Rolnicza w Grabowie nad Prosng (2008); Stanistaw Czernik — cztowiek
i pisarz (2009); Gimnazjum nr 2 w Ostrzeszowie (2009); Nadlesnictwo Przedboréw (2010); W cieniu
kasztanéw — I LO w Ostrzeszowie (2000, 2010); Dom Pomocy Spotecznej w Kobylej Gorze 1962-2012
(2012); Szkota Podstawowa nr 1 w Ostrzeszowie (2015)

Albumy: Kalisz — najstarsze miasto w Polsce (2000); Oblicza ziemi ostrzeszowskiej (2006);
Kalisz — miasto sw. Jozefa (2007); Na peryferiach PRL — fotografie z lat 1974-1989 (2009); Krajen-
ski Park Krajobrazowy (2009); 4 pory roku na Krajnie (2011), Powiat ostrzeszowski (2012); Szabel
nam nie zabraknie (2012); Perta potudniowej Wielkopolski — pobernardynski klasztor w Ostrzeszo-
wie (2013); Miejsca wrazliwe okolicy autentyzmu (2014)

Inne: Ziemia ostrzeszowska w basniach i legendach (2003); Tomik poezji z konkursu im.
Stanistawa Czernika (2007); Historyja doruchowskich czarownic (2008); Zastyszane i obej-
rzane w Ostrzeszowie (2010); 750 lat Ostrzeszowa (2010); Mury sedziwe — tomik poezji (2010);
Perliniski — wspomnienia o miescie Ostrzeszowie (2010); Krasnoludy nas widziaty — tomik poezji
(2011); Stownik gwary siedlikowskiej (2012)
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Wybrane publikacje Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK
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Zofiai Stanistaw Kulawiakowie odbieraja
Nagrode im. Witolda Hulewicza za dziatalnos¢
na rzecz kultury w regionie ostrzeszowskim,
Warszawa, 26.11.2014 .

NAGRODA®
IMIENIA WITOLDA

HULEWICZA

ZOFII 1 R']{:???ﬁ],_\\\-‘()\\-’I
KULAWIAKOM

DZIAEALNOSC NA RZECZ

KULTURY

W REGIONIE OSTRZESZOWSKIM

26 LISTOPADA 2014
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Wystawa Zuzy Kulawiak Nobody — Somebody w galerii Oficyny Wydawnicze] KULAWIAK, Ostrzeszow, 2016 1.

www.kulawiak.pl

LAPRASZAMY

1LY

Internetowa witryna ksiegarni Oficyny Wydawniczej KULAWIAK, Ostrzeszéw, 2016 .

DO KSIEGARNI!

Szabel nam
nie zabraknie...

Brovi biata 2otnierza polskicgo z XVIH-XX wieku
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Rozdziat IV

Wiestaw Przybyta, Wstep,
,Ostrzeszowska Kronika
Regionalna”2013, nrVI.

Bractwo Kurkowe,
Ostrzeszow, 19357,
ilustracja artykutu Jana
Marka Cieplika

Ostrzeszow, ktdry
pamietam, ,0strzeszowska
Kronika Regionalna”

2001, nr

Ostrzeszowska Kronika Regionalna

Wraz z poczatkiem nowego stulecia grupa ostrzeszowskich regionalistow, historykow,
artystow, pisarzy, edytoréw podjeta ambitny trud redagowania i wydawania rocznika pod ty-
tutem ,,Ostrzeszowska Kronika Regionalna” W latach 2001-2005 ukazalo si¢ pig¢ numerow
periodyku, zaprojektowanego jako ostrzeszowska ,arka przymierza’ migdzy dawnymi i nowy-
mi latami. Kazdy rocznik stanowil bowiem elitarny opis zaréwno historii, jak i terazniejszosci
regionu. Obok wnikliwej dokumentacji zZycia biezacego czytelnicy otrzymywali bardzo pokaz-
ny material historiograficzny. W ten sposob nasza kronika znakomicie petnita dwie funkgje:
z jednej strony uwieczniata chronologie wspodtczesnosci, z drugiej — siggata do wydarzen,
postaci i zjawisk z przesztosci, tej dalszej i tej catkiem bliskiej. Jednocze$nie redaktorzy roczni-
ka, m.in. prowadzac wywiady z zastuzonymi osobowos$ciami regionu, stawiali pytania o przy-
szto$¢ wspolnej matej ojczyzny.

Imponujacy indeks nazwisk, mnogos¢ opisanych zdarzen, rozleglos¢ i réznowartosciowosé
prezentowanej tematyki, promocja tutejszych artystow i literatow, wysublimowana szata edytorska
— to tylko niektdre osiagniecia tworcow kroniki, ktorzy otwierali jej tamy dla kazdego autora pra-
gnacego opisac interesujaca czastke regionalnej rzeczywistosci. W tym sensie ,,Ostrzeszowska Kro-
nika Regionalna” stala si¢ zbiorowym wysitkiem wielu utalentowanych i pracowitych tworcow.

W 2005 roku do rak Czytelnikow trafit IV i V rocznik OKR. Jak si¢ okazalo, wienczyt on
koronnie i dorodnie pierwszy zryw jego tworcow. Przedsiewzigcie okazato sie zbyt powazne, aby
finansowo mogt je udzwigna¢ jeden wydawca, nie dos¢ regularnie i nie do$¢ wydatnie wspie-
rany przez prywatnych i publicznych darczyncow. Grupa ,,zapalencow” musiata zatem zawiesi¢
wydawanie periodyku, ktory zyskat znakomite recenzje i dobra stawe w Wielkopolsce i kraju.
Sadzilismy wowczas, ze OKR podzieli los przedwojennej ,,Okolicy Poetéw”, ktorej zywot trwat
réwniez cztery lata. ..

Po niemal dekadzie dawni i nowi redaktorzy kroniki postanowili jednak wrdci¢ do zarzuco-
nego projektu. Nowy partner i wspotwydawca, Stowarzyszenie Regionalny Osrodek Dokumentacji
WIEZA 1916, podjat wysitek reaktywacji pisma. Pojawily sie sprzyjajace okolicznosci zewnetrzne,
ktore pozwolily na wartka prace twércza, zmudne a mite sercu prace w archiwach i repozytoriach,
dokumentowanie istotnych spraw ludzkich, dialogi z tradycja i wspolczesnoscia.

Ze szczgdliwie niedomknietej historii przemawia do Czytelnikéw dobra kronika dobrej zie-
mi. Dzigkuje wszystkim, ktérzy dali jej nowe istnienie, dzigkuje tez tym, ktorzy chcieli porozma-
wiac z Czytelnikami — stowami, obrazami, emocjami. ..
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STRZESZOWSKA
KRINIKA REGIONALNAI

ROCZNIK I (2001)

Jozef Janas - Dzieje powiatu
Jan Marek Cieplik - Ostrzeszow, ktory pamietam
Marek Waszkowiak - Niekonwencjonalnie o przysztosci
Przeglad wydarzen 2000 roku

STRZESZOWSKA
KRINIKA REGIONALNA\

ROCZNIK 1I (2002)

Jozef Janas - Starostowie ostrzeszowscy
Walter Klauke - M6j przedwojenny dom
Roman Dziergwa - Wracam tu zawsze...
40-lecie TPZO
Przeglad wydarzen 2001 roku
Ignacy Mos (1917-2001)

Spis tresci

Dzieje powiatu - Jozef Janas

Ostrzesziw, ktéry pamigtam
- wywiad z Janem Markiem Cieplikiem

Niekonwencjonalnie o przyszlosci

- rozmowa Magdaleny Kulak z Markiem Waszkowiakiem 24 -

Pod gorg jest dobrze - Ryszard Pala

80-lecie Gimnazjum i Liceum w Ostrzeszowie

Powiat Wystawa Gospodarcza,
Ostrzeszow 23-25.06.2000

Antyschematy 2000 ,Dzieciom, ktére kiedy$ dorosng...” 44-

Recenzje publikacji regionalnych z 2000 roku

0 Kazimierzu Nalepie - Bolestaw Grobelny

Wystawy stale i czasowe w powiecie

Ostrzeszowskie wydarzenia sportowe - Stanislaw Bojszczak 54 -

Kalendarium wainiejszych wydarzen w regionie

- Bolestaw Grobelny, Janusz Krys
Wspomnienia o zmarlych
ZastuZeni dla ziemi ostrzeszowskiej

Sponsorzy - reklamy firm

35-

39-

46 -

48 -

51

64 -

92-

97 -

-22

33

40

-42

45

47

50

-52

63

90

98

99-104

Oktadka i spis tresci,, Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej”nr |,

Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszéw, 2001 1.

Okfadka ,Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej"nr I,
Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszéw, 2002 .
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Starostowie powiatu ostrzeszowskiego

Jozef Janas

Honorowi Obywatele miasta Ostrzeszowa
Stanistaw Bojszczak

Moj przedwojenny dom
Walter Klauke

‘Wracam tu zawsze...
Roman Dziergwa

Zarazony Hlaska
Grzegorz Gorecki

Lipo nasza kochana
Ryszard Pala

40-lecie Towarzystwa Przyjaciot
Ziemi Ostrzeszowskiej

Wystawy

Prace studentéw i uczniow
0 tematyce regionalnej

Jak powstalo miasto Ostrzeszow
Wiadyslaw Golus

A yzm: wokél .Okolicy Poetdw”
Maciej Maria Kozlowski

Rialendarton waknieh
Malgorzata Kulak, Malgorzata Pilecka

sportowe
Stanistaw Bojszczak

ZHR. w 2001 1.

Otwarcie przegladowej wystawy klubow z Wieruszowa i Ostrzeszowa, ODK, Ostrzeszéw, 1977 1., od lewej: Jerzy Olek, Edward Haladyn i Antoni Bajerlein,
niewykorzystane zdjecie do artykutu Grzegorza Kosmali Antoni Bajerlein (1935—1991), ,0strzeszowska Kronika Regionalna” 2002, nr |

ch wydarzen w 2001 r.

Spis tresci

512

1315

17-20

21-36

37-42

43

4563

64

65

69-74

7693

94-103

104-105

2pis fredef
ZHP w 2001 1.

Inskrypcje cmentarne
Pawel Pluta

Ignacy Mos (1917-2001)
Anna Surzyriska-Blaszak

Zyciorys Ignacego Mosia
Marek Makiela

Danuta Krysiakowa (1928-2001)
Zenon Krysiak. Wiestaw Przybyla

Teodor Muszalski (1934-1982)
Jerzy Dembski

Antoni Bajerlein (1935-1991)
Grzegorz Kosmala

Wspomnienia o Stanistawie Czerniku
Stefan Szajdak

Zashuieni dla ziemi ostrzeszowskiej
Recenzje

Felietony
Adam Boruta

Listy do redakcji

Spis tresci , Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej” nr I, Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszow, 2002 r.

106-109

111-116

117-121

122123

124-125

126-132

133-136

137-138

140-149

150-157

159-162

163-166

List Jerzego Giedroycia do Grzegorza Goreckiego, ilustracja artykutu Zarazony Htaskg, Ostrzeszowska Kronika Regionalna”2002, nr |
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Szanowny Panie,

Otrzymatem Pana list z 20.02. i niestety, trudno mi jest
doktadnie odpowiedzieé na Pana pytania. Dane dotyczace naktaddw
ksiazek Marka Haski sa juz dawno odiozZone do archiwéw i nie mo-
ge do nich obecnie siegaé. Moge wiec tylko Panu powiedzied, ze
naktady w owych czasach, kiedy ksiazki wychodzily u nas, nie byly
wysokie - przecietnie ok. 3 tys. egzemPlarzy. Wszystkie ksigzki
byty wydane co najmniej dwa razy, a niektdre, jak "Cmentarze" i
"Piekni dwudziestoletni" - trzy razy (a moze i cztery).

Nie wydatem ksigzki pt. "Nawrdcony w Jaffie", poniewaz przy-
pominata inne jego utwory z Izraela. "Sowy, cérki piekarza" nie
wydatem, poniewaz ta ksigzka mi sie nie podobata i byia niewatpli-
wie gorsza od poprzednich tekstdw. Jedli idzie o "Opowiem wam o
Esther", to tekstu tej ksigzki Marek nigdy do nas nie przysitai.

Ostatnie wydanie "Pieknych dwudziestoletnich" powstalo
dlatego, ze Polska wydata "wszystkie dziexa" Hiaski, z wyjatkiem
wtadnie tej ostatniej ksigzki, ktdéra byta niewygodna z politycz-
nych wzgleddw. Wydatem ja "do kompletu".

O ile mnie pamieé nie myli, ksiazki wydane w Polsce byly za
zgoda matki Haski, ktdéra nas zresztg o tym nie powiadomiza.

Jak Pan widzi, znalazlem jeszcze czas i zdrowie, aby odpo-

wiedzieé Panu na Jego pytania.

Lacze wyrazy powazania

Dyrektor
Instytutu Literackiego

E},_)-Ju %- )
(Jerzy G'egrgyc}

P.S. Fotografie Htaski znajdzie Pan w archiwum p.Stankiewicz-Pod-
horeckiej, autorki ksiazki pt. "Listy Marka HYaski" wydanej przez
Oficyne Ypsylon w Warszawie w 1994.

EDITIONS : Revue " KULTURA " - BIBLIOTEKA «KULTURY» - DOKUMENTY - ZESZYTY HISTORYCZNE
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Spis tresci/ Inhalt
Spis tresci

Jozef Janas - Z dziejéw Muzeum Regionalnego w Ostrzeszowie
w latach 1965-2003 Aus der Geschichte des Schildberger STRZESZOWSKA Jozef Janas

Heimatmuseums in den Jahren 19635-2003 4-24 KR N IKA REG I 0 N ALN A Polozenie i krotka historia ziemi ostrzeszowskiej *5

Roman Dziergwa - Nieznane karty ostrzeszowskiego sportu - Marian Pilot

triumf’i $mieré Waclawa Fity w Kanadzie Ein unbekanntes Blatt Matecznik Siedlikow =15

in der Sportgeschichte Schildbergs - Waclaw Fitas Triumpl OCZ Jacek Makles

und Tod in Kanada 25-32 R NIK IV-V (2004-2005) Czarownice z Lysej Gorki na ziemi doruchowskiej *33

Jan Malinski - Najlepsza rzecz, jaka zrobilem... Janusz Tazbir

Das Beste, was ich tat... 3343 Najnowsze badania nad procesami czarownic *40

Wieslaw Przybyla - Wydziedziczeni z pamigei Bolestaw Tomaszewski
STRZESZOWSKA VerstoBen aus dem Gedichtnis 44-45 Jak im wlalismy. to bylismy mistrzami... *46

Katarzyna Frackowiak

Ksiadz dr Jan Stachowiak - przedborowski czlowiek renesansu *54
Ewa Dubis-Trzeciak

Pobyt prof. Mariana Falskiego w Kuinicy Grabowskiej *62

| KR IK A Kazimierz Thiel - Mam olbrzymi sentyment do tych stron
N R E G IO N A LN A Diesen Landstrich habe ich ungeheuerlich lieh 46-56

Zofia Dembiiiska - Maria Thielowa (1886-1940) i jej dzieci

) Marsa Thiel { 1886-1940) und ihre Kinder 57-59 i
ROCZNIK III (2003) Stanistaw Kulawiak - Miejsca wrazliwe, micjsca drazliwe P Jerzy .Kr"iyw"z"'a_. e I o
Empfindliche Orte, heikle Orte 60-63 Z,C;T;ﬁ:tﬂgigliif _zg!aid ZT " : I;(cl‘dng 11:1 :;:zyuulum
Robert Nowak - Ludzka reecz Menschiiches 64-66 EdCiard Tt s A 22
::l:;:::l]::;;rf“;:) ;:n:situ“i\Arl;:‘r:?mIe Pastor Arthur Rhode 67-68 Legenda o pochodzeniu nazwy miejscowosci Kobyla Géra *68
E Rone - Sancty s yepemmena g5.105 Michat Perliriski
Sonette und.&nnm‘{un“gvn ) Kosciol sw. Anny w Ostrzeszowie *76
qudan Szymaﬁsl_u - Spér o czarownice Jolanta Krzywaznia
Die Debatte um die Hexen 126-129 Salamony-Oledry na krancach naszego powiatu
Ewa Kulak - Meteoryt w ziemi ostrzeszowskiej - 0 pochodzeniu nazwy wsi *82
Zur Geschichte des Schildberger Meteoriten 130-136 Jerzy Krzywaznia
Magdalena Kulak, Malgorzata Pilecka - Kalendarium a Powstaricza bitwa pod Kuznica Grabowska *84
wazniejszych wydarzen w 2002 1. Maciej Kowalczyk
Das Kalendarium der wichtiesten Ereignisse des Jahres 2002 137-154 Pieniadz zastepczy w powiecie ostrzeszowskim w 1914 roku *88
Stanistaw Bojszczak - Wydarzenia sportowe w 2002 1. Marian Pilot-Matecznik Siedliké Roman Dzlergwa
. = oW o " ;
Die Sportereignisse im Jahre 2002 155-164 Ksladz Probossez Zdzislaw Soblerajskd B . BRI %0
ZHP w Ostrzeszowie Der Pfadfindervercin ZHP in Schildberg — 165-166 : : i Magdalena Kulawiak
Caztery pory roku w ostrzeszowskim ZHR Bolestaw Tomaszewski-Jak im wlalismy, MICJ!?CE wrazliwe, miejsca drazliwe *99
Vier Jahreszeiten im Pfadfinderverein ZHR 167-169 to byliSmy mistrzami... Wicstaw Brryby .
Bogdan Szymaniski - Rzecz o Alicji Iwariskicj (1918-1996) Jacek Makles i Janusz Tazbir-Czarownice z Doruchowa H“]‘g W ;“"’rcm:“ Sansind Cascitiky 2106
Uber Alicja Iwariska (1918-1996, -17 A : erzy Furmane
ks i . ) 170-171 Przeglad wydarzen 2003 i 2004 roku Theo Harych - pisarz z Doruchowa rodem *112
Janusz Kry$ - Ksiadz Jozef Kubow (1947-2002) Marek Rezler
Roman Drziergwa - Nieznane karty a-’{é's:&’f -"t;'d&‘f f;h'lb\ff“’MH ?4_7;1’9?3)1( s 172-174 Zbrodnia hitlerowska w Torzeficu 1 -2 wrzesnia 1939 roku *123
_ iestaw Przybyla - Maciej Maria Kozlowski (1937-2002)
ZESIOW A 3 i i
y OSIIT es5 .D S‘Il{ICgIO SIJUTW . Maciej Maria Kozlowski (1937-2002) 175 i Ma;lanl}::c;l;q
Jan l_"‘.a.lmsk1 -.Najiep:.za rzecz, _|:.1kcll zrobilem Tadeusz Pacanowski - Wspomnienie o pannie Frani, czyli oja basn
Kazimierz Thiel - Mam olbrzymi sentyment Franciszce Pacanowskiej (1911-2002) Erinnerung an Friulein w-m];'qor'lﬂ-opa-l & Janie Witwickim *138
do tych stron Frania, d.h. an Franciszka Pacanowska (1911-2002) 176-178 3;’;;ta ;::::‘:;k:”lh itwickim
Arthur Rhode - Sonety i wspomnienia Recenzje Bucbbes‘pm(:'-’iwf‘gtw s A 179-184 Wspomnienie o Ksiedzu Proboszczu Zdzistawie Sobierajskim 142
Przeglad wydarzen 2002 roku Marek Rezler - Przecietni, wybitni, zastuzeni...  ann Stobiaka
f;;rr:a;‘!mﬂ;:cf;tlﬁ’amr;:r‘gt.?;dc: Verdrente... 185-186 Orkiestra ksiedza kanonika *148
oruta - Felietony Feulletons 187-190 Zdzislaw Sobierajski

Kronika parafii pw. Chrystusa Krola *149
Krystyna Pilarczyk

Ostrzeszowski Uniwersytet Trzeciego Wieku

szansd na aktywne i tworcze Zycie ludzi starszych *152
Roman Dziergwa

O wspomnieniach wojennych pastora Rhode *156
Magdalena Kulak

Kalendarium 2003 #161
Magdalena Kulak

Kalendarium 2004 *187
Stanistaw Bojszczak

Wydarzenia sportowe 2003 *209
Stanistaw Bojszczak

) Whydarzenia sportowe 2004 *218

ajpierw musiato z Agnieszka Kulawiak

Dopiero potem zbudzily s Nasza szkola w Bobrownikach *228

- przedmioty Adsm Boruta

Czy sie wybrac na wybory? =248

Okfadka i spis tresci , Ostrzeszowskiej Kroniki
Regionalnej” nrlll, Oficyna Wydawnicza KULAWIAK,
Ostrzeszow, 2003 .

Ujawnily ksztalty
I dzien rozpoczal sig sSpiewem
Autorzy Kroniki od A do £ =252
nagewnatrz z
D % ll 3 Listy =254
emony potegujac niejsze
¥ POCEBMIACS Andrzej Mularczyk

zachwyty g
Odeszly do mrocznych pieczar Wiersze *4, 14, 32, 53, 61, 81, 122, 133, 137, 155, 160, 186, 208, 227, 247

stry zakonnej
Oktadka i spis tresci , Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej” nr IV-V,
Postawil nas na nogi Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszow, 2004—2005 .

Bysmy pamietali
tko jest juz ustalone

Andrzej Mularczyk

Préba tratwy z wtasnym napedem na stawie
przyklasztornym, Ostrzeszow, 1926 1., niewykorzystana
ilustracja z albumu rodzinnego do artykutu

0 Janie Maliniskim Najlepsza rzecz, jakq zrobitem,
,Ostrzeszowska Kronika Regionalna”2003, nr Il

Pozwala z ¢ koniec z koncem

Jedna z fotografii archiwalnych klubu KADR wykorzystanych do ilustraji poezji
Andrzeja Mularczyka, ,Ostrzeszowska Kronika Regionalna” 2004—2005, nr V-V
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Les Editions Noir sur Blanc

Pani Zofia Kulawiak

Okfadka ,Ostrzeszowskiej Kroniki Diirzesim

Regionalnej"nrVI, ‘

Stowarzyszenie ROD WIEZA 1916, Stinonra Pl

Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Pigknie drigkuje za numer ,Ostrzeszowskle] Kroniki Regionzinel”, ktory nadszed!w tych dniach

OSUZQSZOW, 2013, Jego zaakomity Wspdlautor, pan Marian Pilot, jak wiadomo, jest takie naszym autorem, z czego
(5 ]48) jestedmy niestychanie dumni i wdzigczni. Bez fadnej watpliwedci jest 1o jedno 2 niewielu
najwybitniejszych pidr w polskiej literaturze wspdlczesne).

Rozmowa z Panem Marianem, jego ujgcie | spostrzetenia na temat szlachectwa, chiopstwa,
wiejskodzi | miejskodci to arcycieka

sprawy, godne dyskusji | rozwadan na lamach najwatniejszych
pism w Polsce. Wnose wiele do drisiejszych refleksj o kulturze, to ocrywista, ale takie wyjasniajg
nigpedno 2 nastych wspdiczesnych spraw spolecznych, histaryeznyeh i palitycznych.

Tymczasem to . Ostrzeszowska Kronika Regionalna® publikuje nadzwyczal watng i interesujacy
rozmowe & Wislkim Pisarzem

Jestedmy takie pelni podziwu dia poriomu edytorskiego, w tym szaty graficanej Paristwa periodyku

Serdecznie gratulujemy, faczymy wyrazy szacunku i serdecane pozdrowienia
+
A “',}mfl-

Marian Pilot

PS Pray okazji porwalamy sobie przestac kilka nasrych ksigbek

Spis trE§Ci ‘Warszawa, 11 lipca 2014

Kop tam, gdzie stoisz!

Wiestaw Przybyta
Wstep — 3
Marian Pilot Qfieyna Literacka «Noir sur Blance UL Frascati 18 Pl-o0-g83 Warssawa Tel. (22) 21 71 3o Fax(22) 21 71 50
Kop tam, gdzie stoisz! — 6
Marek Makieta
Historia ostrzeszoyvskiego basenu kapielowego do 1939r.— 16 List od Anny Zaremby-Michalskiej do Zofii Kulawiak,
Pekgl Komorowsid Warszawa, 11.07.2014.
Klauki, na Klaukach... — 26 e '
Jozef Janas
Pomnik Polegtych 1918/1920 w Ostrzeszowie — 32
Jerzy Krzywaznia
Sladami historycznych inskrypcji kraszewickiego
cmentarza i kosciota — 44
Henryk tagoda
Ksigdz Aleksander Hubert (1872-1919) — 50
Karol Gorski
Pastor Berthold Harhausen (1847-1920) — 54
Stanistaw Kania
Toromistrzowie to byli stad... — 62
Maria i Maciej Latajka
Bobrowniki nad Prosng — poszukiwania genealogiczne — 66
Marzena Pomorska
Historia siedziby ostrzeszowskich urzedéow — 70
tukasz Smiatacz
Wieza Cisnien w Ostrzeszowie. Zabytek z przysztoscig? — 74
| Regionalna Wystawa Fotografow, Ostrzeszow 2012 — 84
Andrzej Mularczyk
Wiersze — 88
OSRODEK A Redakcja OKR
Full-X. Polifoniczna magia interwatow — 96
zeNONA cyplik-OLEJNICZK
Tutacze, Medrcy i Artysci z Matych Ojczyzn
Andrzeja Mosia — 104
Mirostawa Rzepecka

REGIONALNY

Spis tresci , Ostrzeszowskiej Kroniki

Regionalnej"nr VI
Hal 1949-2007) — 112 , )
Jaidei[gr S £ Stowarzyszenie ROD WIEZA 1916,
Ja jestem caly czas w Ostrzeszowie — 118 Oficyna \{\/ydavvmcza KULAWIAK,
Ostrzeszow, 2013 .
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STRZESZOWSKA

KR \¥/NIKA REGIONALNA

Wyburzanie synagog,
Ostrzeszow, 1972,
ilustracja do artykutu Karola
Gérskiego Ostrzeszow

we wspomnieniach Maxa
Jungmanna. . .,
,Ostrzeszowska Kronika
Regionalna”2014, nrVII

O wspolny front ,Solidarnosci” ,
0 o 8 : Pawet Komorowski i Wojciech Plewiriski, Krakéw, 2014 . ilustracja do artykutu tukasza Smiatacza Nie mozna mie¢ wszystkich szabel swiata,
w Ostrzeszowie - ,Ostrzeszowska Kronika Regionalna” 2014, nr V|

Wiestaw Przybyla

Stowo od Redakeji — 3

Jerzy Pietrzak

O wspdiny front, Solidarnoéci” w Ostrzeszowie

w wyborach 4.06.1989r. — 6

Ewa Chmielewska

200-ecie urodzin Pawila Bryliniskiego (21.06.1814-18.04.1890) — 20
Marek Makiela

Wstep do monografii przedszkola ss. nazaretanek w Ostrzeszowie — 26
Roman Dziergwa

Emil Irmler. Ostrzeszowskie Seminarium Ewangelickie

z Grabowska Toczka w tle — 34

Karol Gorski

Ostrzeszow we wspomnieniach Maxa Jungmanna (1875-1970) — 40
Jerzy Krzywaznia

Z dziejow fryszerki w Czajkowie — 50

Maria i Maciej Latajkowie

Belinowie (Bylinowie) herbu Belina, wiasciciele Bobrownik nad Prosng — 56
Tadeusz Pacanowski

Po okupacji, wspomnienia — 60

Pawel Komorowski

Nadlesnictwo Ostrzeszow 1947-1972 — 64

Jozef Janas

Powstanie wielkopolskie 1794 roku — 76
tukasz Smiatacz

Nie mozna mie¢ wszystkich szabel swiata — 88
Krzysztof Szymoniak

Autentyczni i Swiattoczuli. 96

Antoni Bajerlein

Mysli nieckielzane o fotoamatorstwie — 106

Wiestaw Przybyla

I Spotkanie Profesordw, Ostrzeszdw 21-22.002013 . — 108
Lech Wojciech Szajdak

Stefan Szajdak — syn ziemni ostrzeszowskiej, poeta autentysta — 112

Oktadka i spis tresci , Ostrzeszowskiej Kroniki ﬁ R°be"1f2“d!'
Regionalnej” nrVIi i
A 4 ' Edward Halad
Stowarzyszenie ROD WIEZA 1916, G,;:sr_ 1?76 &

Oficyna Wydawnicza KULAWIAK, Ostrzeszéw, 2014 .
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Rozdziat V

OSRODEK

REGIONALNY
INVYLNIWNYOA

Wieza cisnien
w Ostrzeszowie, 2010

Fragment Statutu
Stowarzyszenia Regionalny
Osrodek Dokumentadji
WIEZA 1916

Fragment protokotu
zebrania zatozycielskiego
Stowarzyszenia ROD
WIEZA 1916, Ostrzeszow,
20.01.2010.

Stowarzyszenie Regionalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916

Stowarzyszenie Regionalny O$rodek Dokumentacji WIEZA 1916 powstato 20 stycznia 2010
roku. Wedlug statutu zadaniem stowarzyszenia jest:
(..
Rozdzial II
Cele i sposoby ich realizacji
§11
Celem nadrzednym Stowarzyszenia jest utrwalanie i pomnazanie dziedzictwa materialnego

i duchowego regionu. W zwiazku z tym Stowarzyszenie ma na celu inicjowanie, wspieranie

i pomoc w rdznego rodzaju przedsiewzieciach edukacyjno-kulturalnych dzieci, mtodziezy oraz

zaspokajanie potrzeb spoteczno-kulturalnych mieszkancéw regionu. Pozafinansowe, rzeczowe

i organizacyjne wspieranie osob i instytucji w realizacji przedsiewzie¢ zwiazanych z szeroko

pojeta kultura, sztuka, o§wiata, nauka oraz dziedzictwem regionu i jego ochrona. Stowarzyszenie

stuzy wszechstronnej promocji kultury oraz regionu poprzez wspdtprace z instytucjami i osoba-

mi w zakresie lokalnym, krajowym oraz miedzynarodowym.

§12
Stowarzyszenie realizuje swoje cele poprzez:

1. Prowadzenie Autorskiej Galerii Sztuki.

2. Dziatalno$¢ edukacyjng zwigzana z realizacja $ciezki regionalnej w szkotach.

3. Stworzenie i prowadzenie Archiwum Dokumentacji Mechanicznej i Elektronicznej z bibliote-
ka tekstow i ilustracji o regionie.

4. Powolanie redakcji multimedialnego portalu internetowego bedacego zrdédlem wiedzy i wie-
lostronnego przekazu informacji w jezyku polskim i angielskim dotyczacej dziatalnosci Sto-
warzyszenia.

5. Dziatalnos¢ pracowni fotografii klasycznej, w tym miedzy innymi organizowanie kursow i szko-
len w zakresie klasycznych technik fotografii czarno-bialej przy wspotpracy z innymi podmio-
tami, m.in. uczelniami artystycznymi.

6. Prowadzenie klubu fotograficznego. W ramach tej dziatalnosci prowadzenie zaje¢ warsztato-
wych, pozyskiwanie utalentowanych mlodych twércoéw z regionu, popularyzacje sztuki foto-
graficznej wiréd mlodziezy, organizacje konkursow fotograficznych o zasiegu lokalnym, kra-
jowym oraz miedzynarodowym.

7. Dziatalno$¢ pracowni grafiki komputerowej i designu. W ramach tego prowadzenie szkolen
z zakresu edytorstwa, typografii i grafiki komputerowe;j.

8. Prowadzenie dzialalno$ci wydawniczej, promocyjnej i reklamowej poprzez dziatalnos¢ Wy-
dawnictwa Regionalnego.

9. Propagowanie inicjatyw regionalnych.

10. Dokumentacj¢ zabytkow kultury materialnej regionu.

11. Obejmowanie patronatu nad imprezami kulturalnymi i edukacyjnymi, stuzacymi realizowa-

niu celow statutowych Stowarzyszenia.

12. Organizacje akcji spolecznych, programoéow edukacyjnych, sesji seminariow i konferencji

upowszechniajacych wiedze o dziedzictwie kulturowym spolecznosci lokalne;j.
(...
a przede wszystkim stworzenie koncepcji i projektu zagospodarowania wiezy cisnien w Ostrze-
szowie, obiektu znajdujacego sie w dobrym stanie technicznym i nieczynnego od lat 1970.

PROTOKOL ZEBRANIA CZLONKOW ZALOZYCIELI
Stowarzyszenie Regionalny Oérodek Dokumentacji ,, WIEZA 1916

W dniu 20 stycznia 2010 roku odbylo si¢ w siedzibie Biblioteki
Publicznej im. Stanistawa Czerniak w Ostrzeszowie, PL Borek 17 zebranie
zatozyciclskic stowarzyszenia, 0 nazwie ,Stowarzyszenie Regionalny Odrodek
Dokumentacji WIEZA 1916”7

Uczestnicy zebrania:

W zebraniu wziglo udzial 19 oséb. Lista uczestnikow zebrania — wg zalgczonej lisn

obecnoscl.

Sygnatura sprawy: PO.IX NS-REJ.KRS/006794/10/627

ODPIS

Postanowienie

Dnia:23.06.2010r.

SAD REJONOWY POZNAN - NOWE MIASTO | WILDA W POZNANIU, (X WYDZIAt GOSPODARCZY
KRAJOWEGO REJESTRU SADOWEGO
w skladzie: REFERENDARZ SADOWY MALGORZATA GAELKA

po rozpoznaniu w dniu:23.06.2010 w POZNANIU

na posiedzeniu niejawnym
sprawy z wniosku: STOWARZYSZENIA REGIONALNY OSRODEK DOKUMENTACJI WIEZA 1916 W

OSTRZESZOWIE

o rejestracje w Rejestrze Stowarzyszen, Innych Organizacji Spotecznych | Zawodowych, Fundacji Oraz Publicznych
Zakladow Opieki Zdrowotnej oraz Rejestrze Przedsigbiorcow

postanawia:

l.Wpisa¢  do Krajowego Rejestru Sadowego :
Rejestru Stowarzyszen, Innych Organizacji Spolecznych i Zawodowych, Fundacji Oraz Publicznych Zaktadow Opieki

Zdrowotnej

Rejestru Przedsigbiorcow

pod numerem KRS: 0000359449

Dzial 1 Rubryka 1 - Dane podmiotu

1.0znaczenie rodzaju

STOWARZYSZENIE

2 Numer FEGON NP

REGON: ---— . NIP: —---

J.Mazwa

STOWARZYSZENIE REGIONALNY OSRODEK DOKUMENTACJI WIEZA 1916

5.Czy przedsigbiorca
prowadzi dzialalnosd
gospodarczg z innymi

NIE

podmiotami na podstawie
umowy spotki cywilnej ?

6.Czy podmiot posiada NIE

status organizaci po ytku
|publicznego?

Dzial 1 Rubryka 2 - Siedziba i adres podmiotu
1.5iedziba kra‘{"POLSKA, woj. WIELKOPOLSKIE, \.Bmat OSTRZESZOWSKI, gmina
OSTRZESZOW, migjsc. OSTRZESZ
2 Adres ul.PL. BOREK, numer 17, lokal -----, kod poczt. 63-500, poczta OSTRZESZOW
Dziat 1 Rubryka 4 - Informacje o statucie

1.
I:;mrmnacja 0 o 10.03.2010R.

sporzgdzeniv lub zrianie

statutu

Dziat 1 Rubryka 5
| 1.Czas na jaki zostata NIEOZNACZONY
L ipan2acE
Sygnatura sprawy:PO.IX NS-RELKRS/006794/10/627 wer.7.00.07

2/3/0/2/1/0/85881-55/2010-06-23-08,26.24.045902

Strona 1z 4

Fragment dokumentu
rejestracji w Krajowym
Rejestrze Sadowym,
Poznan, 23.06.2010 .

Spotkanie mitosnikow

fotografii w Bibliotece

Publicznej, Ostrzeszow,
15.12.2010r.

— 152 —

— 153 —



Panorama miasta wykonana
kamera otworkowa z tarasu
widokowego wiezy cisnien,
Ostrzeszow, 2011 .

Prezentacja wystawy

Kody asymetryczne w wiezy
cisnied dlaTVP3 Poznan,
Ostrzeszow, 14.06.2010.

Pokaz archiwalnych
fotografii klubu KADR

W wiezy cisnient

dlaTVP3 Poznan,
Ostrzeszow, 14.06.2010.

Spotkanie mitosnikow
fotografii w Bibliotece
Publicznej, Ostrzeszow,
28042011,
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P
Lekcja historii | prezentacja wystawy Na peryferiach PRL. . . w wiezy cisnier, Ostrzeszow, 29.04.2011.

Zaproszenie na Dziert Wiezy i wstepny projekt zagospodarowania wiezy cisnien, Ostrzeszow, czerwiec 2011 .

>\ =t =+ . SIr
L 2= F e ® Plan zagospodarowania wiezy
N S Q = 48,5m e
Q = 0= '
o y— “% = Q"j LA
i Q - — _)l k'
?E = 5 Camera obscura
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~ : =9 / \
5 3 5 |
= x I I |
% | ) r3) Z e I@Jiﬂl o Serwery,
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& = w 28,58m
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' c a3 ==
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ol 2 klub fotograficzny KADR
q.) 8 2. [P] m 11 KONDYGNACJA
= Multimedialna prezentacja ,":‘ =l ERal0h n
N 5 programu Stowarzyszenia 3] £ J i Kameralne Al .
»n 3 na parterze wiezy. B 2 4 A studio koncertowe, L
Q 2 sl . 5 ¢ . sala audiowizualna R ' etatsASESAAIIASIEAIIVE
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Dokumentacja multimedialna wystawy Wojciecha Plewiriskiego w Muzeum Narodowym, Krakow, 25.08.2011,

=N

Zebranie cztonkow Stowarzyszenia ROD WIEZA 191

A

6, Ostrzeszow, kwiecier 2012 1.
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REGIONALNA
WYSTAWA 4
FOTOGRAFOW

REGIONALNA )
WYSTAWA
FOTOGRAFOW

Ostrzeszéw 2012

Otwarcie | Regionalnej Wystawy Fotograféw,
Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, 12.05.2012 .
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Pokaz multimedialny podczas | Regionalnej Wystawy Fotograféw, Ostrzeszéw, 12.05.2012 .

Adam Sobota i Krzysztof Grabowski na V kondygnadji wiezy cisnier, Ostrzeszéw, maj 2012 .
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I REGIONALNA WYSTAWA FOTOG

RAFOW
Ostrzeszow 2
S

Pamiatkowa fotografia wykonana za pomocy camery obscury, Ostrzeszow, 12.05.2012 .
Zaproszenie na spotkanie autorskie ze Zbigniewem Bzdakiem,
Zdjecie pamigtkowe z camery obscury, Ostréw Wlkp., 19.05.2012r. Ostrzeszow, 14.12.2012r.

CAMERA OB S CURA Stowarzyszenie Regionalny Osrodek Dokumentacji

MUZEUM MIASTA OSTROWA WIEZA 1916 oraz Biblioteka Publiczna
WIELKOPOLSKIEGO w Ostrzeszowie
serdecznie zapraszaja na spotkanie
i pokaz autorski fotografii

Zbigniewa Bzdaka
fotografa, podréznika, dziennikarza Chicago Tribune

4

=8"0 8 5. 1.

| [
Zbigniew Bzdak wsréd Indian Huaorani w dorzeczu Amazonki

Spotkanie odbedzie si¢ w dniu 14 grudnia 2012 r.
o godz. 173° w Bibliotece Publicznej, pl. Borek 17

= r - w Ostrzeszowie.
YRYNEK, 19 MAJA 2012 . Serdecznie zapraszamy!
: : S TP Zarzqd Stowarzyszenia

www.wiezal916.pl
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Spotkanie mitosnikow fotografii w Oficynie Wydawniczej KULAWIAK, Ostrzeszéw, 20.02.2013 1.

Grzegorz Kosmala podczas zajec z fotografii klasycznej, Grabow nad Prosna, czerwiec 2013 .

Marian Pilot

Osobnik

Sigzki
'spotkanie zautofeth

“ Biblioka Puliczna w Ostrzeszowie
7 pazdziernika 2013 r., godz. 17°°

|
Zapraszamy' Agnieszka Kulawiak-Nabrdalik i Marian Pilot,

Stowarzyszenie ROD WIEZA 1916 - Biblioteka Publiczna Miasta i Gminy Ostrzeszéw Biblioteka Publiczna. Ostrzeszéw. 7.10.2013 1

11— SPOTKAMIE_AUTORSKIE

MARIANEM PILOTEM

v .
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Kartka $wigteczna
ziluminacja wiezy cisnien,
Ostrzesz6w, grudzien 2013 1.

Grzegorz Kosmala

i Stanistaw Kulawiak po
podpisaniu umow

na realizacje projektow
Organizacja Ruchomej
Przestrzeni Ekspozycyjnej

i Wydanie Ostrzeszowskiej
Kroniki Regionalnej
nrVI/2013 7 zakresu matych
projektow OLGD,

Poznan, 8.01.2014r.

© St. Kulawiak

Radosnych kolorowych Swigt

URZAD MARSZALKOWSKI
JZIWA WIELKOPOLSKIEGO

Zarzqd Stowarzyszenia ROD WIEZA 1916

Zyczy

— 164 —

Stowarzyszenie ; Rezyseria
Regionalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916 Andrzej Mos
oraz Scenariusz

Ostrzeszowskie Centrum Kultury

Zapraszajg na promocyjny pokaz filmu
pt. Stanistaw Czernik — pisarz autentyczny
19 stycznia (niedziela) 2014 r., godz. 16°°
Kino PIAST w Ostrzeszowie
(wstep wolny)

UMiG POWIAT
OPATOW  OSTRZESZOW  OSTRZESZOWSKI

Po projekgji dyskusje nt. Kim moze by¢ Czernik dla kultury

Projek
narodowej i dla Ostrzeszowa poprowadzi dr W. Przybyta. ol

wspolfinansowany przez Samorzqd
Wojewddztwa Wielkopolskiego.

Zaproszenie na premiere filmu Stanistaw Czernik — pisarz autentyczny (producent Stowarzyszenie ROD WIEZA 1916), Kino Piast, Ostrzeszéw, 19.01.2014,

Wiestaw Przybyta i Andrzej Mos podczas spotkania z widzami po premierze filmu Stanistaw (zernik — pisarz autentyczny, OCK, Ostrzeszéw, 19.01.2014 .
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Otwarcie | Regionalnej
Wystawy Fotografow,
Stuhr, 12.03.2014.

Plakat I Regionalne]
Wystawy Fotografow,
Stuhr, 13.03—11.04.2014 .

1. REGIONALE
FOTOAUSSTELLUNG

" | SRR ERRERAREDN
s
'? ¥ : e *

{
3 e

THAUS STUHR

- l

3%

13. MARZ BIS 11. APRIL 2014
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Wie eine Maus in einem
Storchenschnabel endet

Bilderausstellung mit Werken aus Stuhrs Partnerstadt Ostrzeszoéw eroffnet

Von Rainer Jysch

STUHR = ,Die Ausstellung
zeigt eine aktuelle Darstellung
der Lage der Fotografie unse-
rer polnischen Partnerstadt
Ostrzeszow”, sagte Gudrun
Klomburg, stellvert !
Biirgermeisterin der Gemeinde
Stuhr, anlésslich der Erdffnung
einer Bilderschau am Mitt-
wochabend im Rathaus.

Die prisentierten 60 Fotos
hat eine Jury 2012 bei ei-
nem Wettbewerb in Polen
aus 1000 Einsendungen
ausgewihlt. Im Anschluss
konnten sich die Besucher
des Nationalmuseums von
Ostrzeszow die Werke an-
schauen. Die Motive aus der
Partnerstadt sind jetzt zum
ersten Mal in Deutschland
zu sehen - im Stuhrer Rat-
haus noch bis zum 11.
April.  Pawel Ucinowicz,
stellvertretender  Biirger-
meister von  Ostrzeszow,
hat die Delegation von zehn
Fotografen und Ausstel-
lungsorganisatoren  nach
Stuhr begleitet.”

»In Ostrzeszdw gibt es un-
ter den knapp 15000 Ein-
wohnern erstaunlich viele
Fotobegeisterte”, berichte-
ten Stanislaw Kulawiak,
selbst Profi-Fotograf und Mi-
torganisator der Prisentati-
on. Die 22 Bildautoren der
Ausstellung setzen sich aus
Amateuren, Semi-Professio-
nellen und hauptberufli-
chen Fotokiinstlern aller Al-
tersgruppen zusammen.

Ulrich Breitsprecher und
Thomas Schlosser haben im
Rahmen einer Fotoreise

[EE~=1 1
pESs E

T

polnischer und deutscher Fotografen organisiert. = Foto: Jysch

fiinf Bilder erstellt und der
Ausstellung  beigesteuert.
Beide Fotografen sind Leh-
rer an der KGS Brinkum.
Die iiberwiegend groffor-
matigen Bilder bewegen
sich  hinsichtlich Motiv-
wahl, Schnitt und hand-
werklicher Realisierung
ausnahmslos auf hohem
kiinstlerischen Niveau. Sehr
deutlich wird in den Moti-
ven die unterschiedliche
Wahrnehmung der Umwelt,
die das Medium Fotografie
ausmacht. Rund 40 Pro-
zent der Fotos sind im ana-
logen Verfahren, also auf
Filmmaterial,  aufgenom-
men”, erklirte Kulawiak.
Der 60-Jahrige bevorzugt
Mittelformatkameras  mit

sechs mal sechs Zentimeter
groffen Negativen und Moti-
ve in Schwarz-weifs, Die
groRartigen Portriits  des
schnauzbirtigen polnischen
Malers Edward Haladyn und
des Schriftstellers Marian
Pilot stammen von ihm.
Viele der Aufnahmen
wurden mit digitalen Spie-
gelreflexkameras  erstellt.
Grzegorz Kosmala hingegen
verwendete bei seinen Auf
nahmen maroder Innenriu-
me in leerstehenden Hiu-
sern  eine Plattenkamera
mit verstellbarem Objektiv.
Das Ergebnis ist ein ein-
drucksvoller Schirfeverlauf.
Viele der Kreativen nut-
zen ausschlieBlich das vor-
handene Licht. Schon in

Szene gesetzt sind so die
quadratischen Gruppenpor-
trits von Bartlomiej Busz
und seine witzig arrangier-
ten Einzelportrits. Auch die
Gebdudeansicht in  der
«blauen Stunde* von
Krzysztof Gruszka ist se-
henswert. Gleiches gilt fiir
die mit einem starken Weit-
winkelobjektiv  aufgenom-
menen Bilder einer Collage
von Marek Jastrzebski mit
Strafenszenen aus Ostrzes-
z6w. Bei den verschiedenen
Vogel- und Insektenbildern
sticht der Schnappschuss
von Ludomir Grabowski
hervor, der den entschei-
denden Augenblick festhalt,
als eine Maus im Storchen-
schnabel verschwindet.

Artykut w prasie
niemieckiej o | Regionalnej
Wystawie Fotografow,
Stuhr, marzec 2014 .

Otwarcie | Regionalnej
Wystawy Fotografow,
Stuhr, 12.03.2014.




__._ = : 2 _. 5 ’
Wizyta w dawnej wiezy - /f/; //2‘;:
kolejowej, obecnie Muzeum
Fotografii i Filmu, Miilheim

an der Ruhr, 13.03.2014r.

50-lecie ostrzeszowskich
rosséw, wystawa
archiwalnych fotografii

w galerii ulicznej A
Stowarzyszenia ROD WIEZA
1916, Ostrzeszow,
kwiecieri—pazdziernik 2014r.
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FATROM FESTIWALU
Ireneusz Zjezdzalka
(1972-2008)
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13-31 pafdziernika 2014 r.

Stawomir Brdek « Barttomiej Busz « Kamil Cichon
191 26 listopad 2014 r,, godz. 15

e 8 A
P— " . d Muzeum Regionalne i Galeria OCK w Ostrzeszowie ik opolsk | ¢ dralk
- E . — ’ Plakat Il Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii im. I. Zjezdzatki
b i ol -8 2ss [N sk 7 . ; . ) e
=5 A 2 e N oo, s 55 I 0K oraz awersy katalogdw do wystaw Stawomira Brdeka. Barttomieja Busza i Kamila Cichonia,
e - Ostrzeszéw, paZdziemik 2014 .

Wystawa fotograf LY @ =1 s - =
Stawomira Brdeke A -\ 7 ik =N . R B oenle widziane

i Barttomieja Busza,
wernisaz, Muzeum
Regionalne, Ostrzeszow,
19.10.2014 .

i drzew. oot v i ¥
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parmigtam, jak tata przed simg wonal suche pribe 2 Lasu na opsl Winciono
il ey, Bk v T SuCrvec e jest chewe, C 2 prd nm gk, D
Lot o e Zakopanem Antoni e woythuemactl i dlacange ak o

Totogrshae & prirs swoe raedtry,

htri
-
v fotogalowania, Posee

i samy crag il Peben ertugiasmy ety
e whedly apaarit | moapoczshem rowa fotograficong praygosde. Teraz katdy
SPICHT jest poszubkvianiom deiewa. Jest naskokiem My, R SwORTgO 10
deaju gra i Antionbege Ry, Jeit odru-
o h gt aracet draew, ey e

: dziecifistura, budow

1 2 irmiwir, TR, vkt B sl | o yvearlérn ki
Jest bodowarsem dla drzewa szacunku

Al & o

Wystawa fotografii

Kamila Cichonia, wernisaz,
Galeria OCK, Ostrzeszow,
26.10.2014r.
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Zaproszenie na promocje albumu Migjsca wrazliwe okolicy autentyzmu
i podsumowanie dziatalnosci Stowarzyszenia ROD WIEZA 1916 za 2014,

Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, 30.11.2014.

oo g

: REGIONALNY
3 [l

i

zapraszaja
30 listopada (niedziela) 2014 r. o godz. 15%

do Muzeum Regionalnego w Ostrzeszowie, Rynek 19

na promocje albumu pt.

i Ricra urrasinire nlenlirir aitiantirrrns
P‘.-’..f.“.:."s'. d Wraziliwe oKolICyY c'.\‘.'_c'.-.-‘.'../-."’.é; nu
J )

i podsumowanie dziatalnosci
Stowarzyszenia ROD WIEZA 1916 za 2014 .

W programie:

1. Oméwienie zrealizowanych projektow:
- galeria uliczna z wystawami o historii crossow ostrzeszowskich i ZHR
« Ostrzeszowska Kronika Regionalna nr VI/2013
« wystawy fotografii St Brdeka, B. Busza i K. Cichonia
2. Przedstawienie propozycji tematycznych do nowej OKR nr VII/2014
3. Pokaz wizualizacji adaptacji wiezy cisnien wg projektu stowarzyszenia
4, Promocja albumu pt. Migjsca wrazliwe okolicy autentyzmu
5. Sprawy biezace, dyskusja
Zarzad Stowarzyszenia ROD WIEZA 1916

Stowarzyszenie Regionalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916
Ostrzeszowskie Centrum Kultury im. Antoniego Serbenskiego

WYSTAWA FOTOGRAFII
PRACOWNIKOW | STUDENTOW ASP ORAZ UCZNIOW ZE LWOWA

Ukraina
Krym i Karpaty

Autorzy:

Wiktor Chadzynow
Roman Rudnyk
Uliana Shcheviova
Iryna Heley
Olha Kyjkovska
oraz uczniowie szkot lwowskich

Centrum twérczosci dla dzieci i mtodziezy Galicja (LITOIOT) we Lwowie
to interdyscyplinarna instytucja edukacyjna, ktéra zajmuje sie organizacja dziatalnosci
tworczej zespotéw w wielu dziedzinach sztuki podzielnych na oddziaty i szkoty.
+Art Design”to szkota wzornictwa, w ramach ktorej miedzy innymi dziata
koto ,,Fotografii artystycznej”. Kierownikiem tej grupy jest Wiktor Chadzynow.

W sekgji fotografii artystycznej uczniowie ucza sie kompozycji i techniki.
Wiedza teoretyczna utrwalana jest w praktyce na licznych plenerach. Zajecia odbywaja
sie we wspaniatej atmosferze, a uczestnicy korzystajg nie tylko ze sprzetu cyfrowego,
ale réwniez poznaja historie i technologie fotografii klasycznej.

— 172—

P
=
5
=
=
=]
I
i
[-3

s N

T CCK
=) Ostesszowsiis Certeun Katry

FEFAlHA o ETTT] I Aneniege Serbeikiego

Plakat i otwarcie wystawy
fotografii Ukraina, Krym
i Karpaty w Galerii 0CK
Ostrzeszow, 11.01.2015 .
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Otwarcie wystawy
Stawomira Brdeka,
Barttomieja Busza i Kamila
Cichonia w WBPICAK,
Poznan, 15.01.2015 .

5 i Oérodek Dy JWIEZA 1916
‘Ostrzeszowskie Centrum Kultury im. Antoniego Serberskiogo
M i w Ostrzeszowie im. 1 1

Metafory Realnosci 2014

Wystawa Fotografii Okregu Dolnodlaskiego
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikdw
8.03-19.04.2015 1.

Zaproszenie

Wystawa Ok

S || H ‘\‘ )
METAFORY REALNOSCI 2014

requ Dch‘!os'k—)s_kieﬂn Zwiazku‘Polskich Artystow Torografikow

Artysci

Ewa Andrzejewska - Jan Bortkiewicz - Jacek Braun - Czeslaw Chwiszczuk
Zdzistaw Dados - Slawaj Dubsiel - Andrzej Dudek-Direr - Alek Figura
Tomasz Fronckiewicz - Barbara Gomiak - Waldemar Grzslak

Zenon Harasym - Roman Hlawacz - Janina Hobgarska - Zdzistaow Holuka
Daria liow - Pawel Janczaruk « Piotr Komorowsk « Ryszard Kopczyriski
Krzysztof Kowalski - Krzysatof Kuczyiski - Stanistaw Kulawiak - Jacek Lalak
Magdalena Lasota - Adam Lesisz - Jaroskaw Majcher - Ewa Martyniszyn
Marek Maruszak - Janusz Moniatowicz - Janusz Musial - Piotr Maciej Nowak
Wactaw Ropiecki - Andrzej Rutyna - Krzysztof Saj - Alina Scibor - Dorota Sitnik
Maciej Stawirishi - Joanna Stoga - Rafal Warzecha - Jerzy Wiklendt

Iwona Waijtyc icz - Wojchech Zawadzki - Zieliriski

Kuarator - Stanislaw Kulawiak

1Ll CCx & Muzeum Regionalne w Ostrzeszowie
jA' _— i 8 marca 2015 r, godz. 14, Ratusz

o zaprantany ra spoth eyt

Projekt doRansowny prie FIsto Wrockm

FOOKIS.pl | == g9 20U

A

Wystawa fotografii
Metafory realnosci Okrequ
Dolnoslaskiego ZPAF, artysci
obecni na wernisazu, od
lewej: Andrzej Dudek-Direr,
Marek Maruszak, Andrzej
Rutyna i Stanistaw Kulawiak,
Muzeum Regionalne,
Ostrzeszow, 8.03.2015.

Pokaz multimedialny
tworczosci ostrzeszowskich
fotograféw, Muzeum
Regionalne, Ostrzeszow,
8.03.2015r.
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Spotkanie z autorami

VIl numeru,Ostrzeszowskiej
Kroniki Regionalnej’;
Ratusz, Ostrzeszow,
26.04.2015T.
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Wystawa Migjsca wrazliwe
okolicy autentyzmu w galerii
ulicznej Stowarzyszenia
ROD WIEZA 1916,

Rynek, Ostrzeszow,
kwiecieri—pazdziernik 2015T.
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Golusa - Urzad Miasta i Gminy s Pozytywna ocena Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw Koncepqji przebudowy i rozbudowy wiezy cisniert w Ostrzeszowie, Kalisz, 2.12.2015 .

WIELKROPOLSKE

WOILWODRZRI KONSERWATOR ZABYTROW
WOEWODAKI URZAD OCHRONY ZARYTROW
DELEGATURAW RKALISAL

62-800 kalisz ul, Tunima 10

Ka ~WN 5142,4022,2,2015 Kalisz, dn. 02122015
Za 2wromym pobwierd=enicm
/

"~
POSTANOWIENIE Nr B](‘-‘szms
Drialajac na podstawie arl. 89 pku. 2. art.91 ust.d pki 4, art. 6 p.L.pp1ib, art.36. 1. pp. 1) ustawy 7 dnia 23 hipea
2005 1. o vchronie zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. z dn.24.10.2014 r. ze zm.), § 11 Rozporzadzema
Minmistra Kultury 1 Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 lipca 2011r.  w sprawie prowadzena prac
konserwatorskich. restauratorskich , robdt budowlanych | badan konserwatorskich . badan architekionicznych i
innych dziatan przy zabytku wpisanym do rejestru zabytkow oraz badan archeologicznych ( Dz.UNr 165 pos
987) . art, 123 ustawy 2 dnia 14 czerwea 1960 r. Kodeks postgpowania administracyinego ( tekst jednolity Dz

20 wrzesnia 2015 r., godz. 15 - Muzeum Regionalne w Ostrzeszowie, Rynek 19

U.zdn. 27.02.2013 r. poz.267). Wielkopolski Wojewodzki Konserwator Zabytkéw w Poznaniu
postanawia dopusci¢

Jako dowod w procesie administracyinym Koncepeje przebudowy i rozbudowy wiezy cismien.

Ostrzesziow, wl. Gen, Sikorskiego 54, dz. nr ew. 1933, opracowany przez Pracownig Projektowo-

Inzynierskg Budownictwa Leszek Jakubowski, 63-500 Ostrzeszow, ul. Klonowa 4 .

7 nastepujaeymi uwagami

- nalezy rozpatrzy¢ mozliwosé ograniczenia wysokosci ostatnicj kondygnacji szybu windowego -

czy wysokosc 4,5 m jest uzasadniona warunkami technicznymi ? :

- nalezy podaé¢ dokladne informacje dotyezace rodzaju materialu, 2z ktorego zostanic wykonany

sevb windowy / rodzaj , kolorystyka, faktura itp. / - powinny to by¢ zastosowane malterialy o

bardzo wysokicj jakosei;

- projekt budowlany powinien zawieraé¢ takze dane dotyczace sposobu zagospodarowania i

aranzacji wngetrza — przvnajmnicj w zakresie prac, ktore mogg zmicni¢ oryginalne jego

clementy, tzn. forme i materialy, z ktorych wykonane bedg nowe schody, rozwigzanic formy

nowveh stropow, itp.

Zaproszenie, wywiad z autorami i rewers katalogu wystawy
Razem czy 0sobno Ewy i Marka Dytfeldow,
Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, wrzesieri—paZdziernik 2015 1.

Uzasadnienie

Przedmiotony obicht wpisany jest do  rejestru zabytkow na podstawie prawomocnej decszji
Wojewadzkicgo Konserwatora  Zabytkow  w Poznamiu z dn. 07.09.1998 r. nr rejestru zabyvtkow
633/Wikp/A. (ksicga rejestrowa d. woj. Kaliskiego nr rej. 740/A).

Wszelkie prace budowlane. remontowe, adaptacyjne wymagajq uzgoednicnia w Wojewodzkim
Urzedzie Ochrony Zabytkow w Poznaniu — delegaturze w Kaliszu. Spelnienie powyzszych wymogow
Jest konicczne do wypracowania stanowiska tutejszego urzedu w przedmiotowe) sprawic. W celu
uzyskania pozwolenia konserwatora zabytkéw, nalezy zlozy¢ w tut, urzedzie opracowanic zawicrajace
powyzsze uzupeinienia. edvz projeklowane prace stanowig duza mgerencie w orvginalng substanciy
zabytkowq .

Ewa Dytfeld

Uredzona 20.12.1960 r.w Ostrze
szowie, wyksztaboenie srednie.
Zana | matka dwisch céeek: Kata
raymy | Matgorzaty. Swek prryge
i 2 fotogeafia rarpoceela w roku
2005 | od tega momentu stats tie
ona jej pasjy. Drieki niej wyrazs
swoje emacje, pribuje zatrrymad
w kadrze plgkne, uletne chwile
| za pamocy aparatu ocalié je od
Tapomaieni

Pouczenie
Od ninigjszego postanowienia nie przystuguje stronie zazalenie. Zazalenic moze by¢ wniesione
lqeenie z odwolaniem od decyzji Ronezace) postgpowanie,

Otrzymuja:

1. Miasto i Gmina Ostrzeszow. ul. Zamkowa 31, 63 -500 Ostrzeszow

Do wiadomosct:
\'f_,) Pracownia Projektowo-Inzynierska Budownictwa Leszek Jakubowski, 63-300 Ostrzeszow. ul
Klonowa 4 .

3. afa WUOZ. Delegatura w Kaliszu

Sprawe prowad=i: Marwa Mikolajezyk, st specjalista do spraw zabytkow nieruchomych: tel 62 737 64 21w 32

— 178 — — 179 —




stowarzyszenie rod wieza 1916 - 2016 stowarzyszenie rod wieza 1916 - 2016

ELEWACTA FRONTOWA (WSCHODNIA) AP a.emc.r& 2ocau ounaa)

0D UL GENERALA WLADYSEAWA Py . -

L TARAS WIDOKOWY AR 2

Projekty i wizualizacje elewacji bocznych przebudowy i rozbudowy wiezy cisnien, Ostrzeszow, 2016 .

W
— I T

Rzuty partery, Il pietra planw przebudowy i rozbudowy wiezy

L cisnien, Ostrzeszow, 2016,




Otwarcie wystawy, autorzy od lewej:
Kamil Cichon, Stawomir Brdek i Barttomiej Busz,
Galeria Refektarz, Krotoszyn, 13.02.2016 .
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Dualizm fotografii 2015

Wystawa Okregu Dolnoélaskiego
Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow

Artysci:

Ewa Andrzejewska - Jan Bortkiewicz - Czeslaw Chwiszczuk - Zdzistaw Dados

Stawoj Dubiel - Andrzej Dudek-Direr - Alek Figura - Tomasz Fronckiewicz

Barbara Garniak - Waldemar Grzelak - Zenon Harasym - Roman Hlawacz - Daria llow
Pawel Janczaruk - Ryszard Kopczyriski - Krzysztof Kowalski - Krzysztof Kuczyrski
Stanistaw Kulawiak - Jacek Lalak - Adam Lesisz - Marek Liksztet - Jarostaw Majcher
Ewa Martyniszyn - Marek Maruszak - Janusz Moniatowicz - Janusz Piotr Musiat
Piotr Maciej Nowak - Wactaw Ropiecki - Andrzej Rutyna - Krzysztof Saj - Alina Scibor
Maciej Stawiniski - Jerzy Wiklendt - lwona Wojtycza-Fronckiewicz

Wojciech Zawadzki - Waldemar Zielinski

Kurator: Stanistaw Kulawiak

Regionalne w Ostrzeszowie, Rynek 19; isaz — 20.03.2016 r, godz. 15

Po

— 4+ fu zap Y na multi /|
H ! ocx, 2, prezentacje sztuki fotograficznej srodowiska kaliskiego!

b~ i S Wystawa czynna w dniach: 21.03-24.04.2016 r.

#DOKiS.p

0 tona Dolnodlyska Kultura | Setuka

=it Ry 4

Otwarcie wystawy 0D ZPAF Dualizm fotografii
i prezentacja multimedialna kaliskiego
srodowiska fotograficznego,

Ostrzeszow, 20.03.2016 .
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IAMIEN C1zas. ..

TAMTEN GZAS. . .

TAMTEN CZAS — OSTRZESZOW W NASZEJ PAMIECI

Czy dzien wczorajszy to jeszcze prawie terazniejszos¢, czy juz odlegta prze-
sztosc. Jak znalez¢ granice pomiedzy czasem tamtym a tym, kiedy kornczy sie
WCzoraj, a zaczyna dzis. Trudno oddzieli¢ te czasy w naszej pamieci precyzyj-
ng kreska. Kalendarz traktuje czas bezwzglednie, wszystko ma swoje miejsce
i doktadng date w kieracie historii. Kazdy z nas chciatby zy¢ swoim rytmem
na bakier z czasem przesztym, terazniejszym czy przysztym. Utopia mozliwa,
ale tylko w wirtualnym swiecie, gdzie jednym gestem mozna tworzy¢, a dru-
gim bezkarnie niszczy¢. W realnym zyciu jesteSmy napietnowani wtasnym je-
stestwem i osaczeni przez wielu $wiadkéw, fotografia jest jednym z nich.

Takie rozwazania towarzyszyty nam w pracy nad ta wystawg w galerii ulicz-
nej Stowarzyszenia ROD WIEZA 1916 na ostrzeszowskim rynku. Samolubnie
zatozylismy, ze pamiecia s nasze archiwa fotograficzne i zdjecia dokonane
przez nas w epoce przedcyfrowej. Taki Ostrzeszow my pamietamy, a nasze
fotografie o tym swiadcza.

Zarzqd Stowarzyszenia Regionalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916

www.wiezal916.pl
e-mail: rod@wieza1916.pl

Fragment wystawy Tamten czas. . . Ostrzeszow w naszej pamiedi, Rynek, Ostrzeszow, maj—pazdziernik 2016 1. (str. 184-185)

WITAMY UCZESTMIKOW | ZJAZDU ST
INTYWIDUALNYCH ZIEMI DSTRZESZOWSHIEY _ i




Grzegorz Kosmala - Strefy widzenia - wystawa fotografii

Zaproszenie

-

Otwarcie wystawy Grzegorza Kosmali Strefy widzenia, Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, 11.09.2016r.

Otwarcie wystawy Grzegorza Kosmali Strefy widzenia, pamigtkowa fotografia przed Ratuszem, Ostrzeszéw, 11.09.2016 .
. STREFY WIDZENIA e
a fotografii

Otwarcie wystawy Grzegorza Kosmali Strefy widzenia,
Muzeum Regionalne, Ostrzeszow, 11.09.2016 .
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Antoni Bajerlein

Uprawianie hobby ma rézne motywacje zaréwno wewnetrzne, jak i zewnetrzne: niekiedy sta-
nowia one w odniesieniu do konkretnej osobowosci splot tych czynnikéw. Na ogét do zespotow
fotograficznych preferujacych ambitng fotografie trafiaja ludzie, ktorzy sg na etapie koncowym
fascynacji sprzetem i dziedzing fotografii rodzinno-towarzyskiej, a wiec ktdre zaczynaja inte-
resowac sie zagadnieniami wyrazowosci i sfery kojarzeniowej w sensie realizacji i odbioru ob-
razu fotograficznego. Dojscie do tego stadium jest niekiedy dlugotrwale i powodowane bywa
znuzeniem i niedostrzeganiem sensu dotychczasowych poczynan, niekiedy nieuswiadomiong
potrzeba rozwijania i doskonalenia wlasnych umiejetnosci i wzrostem samokrytycyzmu oraz
dostrzeganiem faktu, ze fotografia jest — wbrew powszechnym opiniom — trudna sztuka syntezy.
Czesto do tej motywacji dochodzi jeszcze element ,,znalezienia si¢” w nowej sferze zainteresowan.

Te gléwne pobudki oraz u§wiadomienie sobie, ze mimo wszystko fotografia jest dziataniem
jednostkowym w relacji czlowiek—aparat—obiekt, ktore warto realizowac zespotowo, chociaz-
by z przyczyn praktycznych (mozliwos¢ rozwoju, baza techniczna), sa bezposrednim powodem
jednania sympatykow fotoamatorskiego ruchu artystycznego. Dodajac do tego zwiekszajace sie
mozliwosci wykorzystania czasu wolnego, ktdry trzeba pozytecznie ,,zagospodarowaé” — przy
odpowiednim ukierunkowaniu w zorganizowanych ramach zespoléw, wyréwnawczym przygo-
towaniu i doskonaleniu adeptéw — mozna wyzwoli¢ ich ukryte, twdrcze pragnienia, przeista-
czajac indywidualne dziatania w zbiorowe, pozadane spolecznie dokonania.

Patrzac na zagadnienie z innego punktu widzenia — ambitna fotografia wnosi w jazn
czlowieka ja uprawiajacego element motywacji ambicjonalnej i daje poczucie zwielokrotnienia
mozliwosci, ewidentnego ich sprawdzenia. Oczywiscie musi to nastapi¢ na zasadzie obiektywnej
oceny z zewnatrz. Stad w permanentnym utrzymywaniu tworczego nastroju, cigglym napedzie
do pracy koncepcyjnej — ogromna jest rola imprez fotograficznych (konkurséw, wystaw), da-
jacych mozliwo$¢ samorealizacji tworczych zamierzen i odczucia odbioru podchwyconych lub
wykoncypowanych ujec fotograficznych.

Nawyk ,fotograficznego widzenia” uksztaltowany w toku czestego postugiwania sie apa-
ratem fotograficznym i wyszukiwania obiektow, ich fragmentéw lub sytuacji — dodaje do tego
posmak mysliwskich czatowan, doskonale wyrabia spostrzegawczos¢ i zdolnosci kojarzeniowe.
Rzecz w tym, aby te motywacje dziatan fotograficznych z jednej strony rozbudza¢, a z drugiej
— kiedy przybiorg niewlasciwy ksztalt i utwierdzajg zbyt wygdrowane w mniemaniu samych
uczestnikow, niezdrowe ambicje — przyhamowac lub lepiej takich delikwentéw taktownie ,,wy-
prowadzac z oblokdw”. Jest to niewdzieczna i trudna rola samego instruktora zespotu. Chodzi
o to, aby do zespolu fotoamatorskiego nie wkradta si¢ profesjonalna pyszatkowatos¢ bez wzgledu
na range osiagnie¢ i dokonan. Inaczej wprowadzimy niezdrowa atmosfere, ktéra moze doprowa-
dzi¢ do rozpadniecia zespotu.

Fotografia kojarzy dwie przeciwstawne dyscypliny: wysoko rozwinieta technike fotograficz-
na i rozlegle pojety humanizm, jest doskonalq szkota zaréwno kultury technicznej, jak i kultury
tworzenia, ksztaltuje poglady na funkcje i uzytecznos¢ tych dwoch dziedzin, réwniez uprzytam-
nia stuzebna role techniki w odniesieniu do cztowieka i jego spraw.

Fotoamatorstwo jako rozlegle zjawisko spoleczne jest fenomenem ostatniego potwiecza.
Samo jego pojecie jest bardzo pojemne. Miesci w sobie niepodporzadkowany jakimkolwiek za-
mystom wyrazowo-estetycznym zywiolowy, banalny autentyzm. Napietnowane sa nim prace
ogromnej liczebnosci tzw. niedzielnych pstrykaczy. Postawq dziatania tych ostatnich sa wzgledy
praktyczne: che¢ dokumentowania okazjonalnych wydarzen rodzinno-towarzyskich dla osobi-
stych celéw pamiatkarskich, niekiedy mieszczace sie¢ w kategoriach indywidualnych wyobrazen
jednostek, ewentualnie zasugerowanych i mimo woli przejetych z otoczenia, wreszcie dyktowa-
nych moda.

W skali masowej fotoamatorstwo ujawnilo si¢ w latach dwudziestych naszego wieku, roz-
wija sie intensywnie i nic nie zapowiada jego zmierzchu. Wrecz przeciwnie, utylitarne fotoama-
torstwo — rzadzac si¢ wlasnymi prawami i zachowujac niezmienne zasady — wykazuje coraz
wieksze rozpowszechnienie, wraz ze wzrostem ogoélnego dobrobytu spoteczenstwa, bedacego
nastepstwem rozwoju gospodarczego naszego kraju. Mianem tym okreslamy réwniez fotoama-
torski ruch artystyczny, a wiec rzesze hobbystow, dla ktorych fotografia jest $wiadomie wyko-
rzystywanym srodkiem wlasnej tworczej wypowiedzi. Ten drugi czlon fotoamatorstwa z reguly
ma charakter zorganizowany w postaci towarzystw fotograficznych badz skupiony jest w pla-
cowkach upowszechnienia kultury réznie podporzadkowanych. Wtasnie w tych placowkach, je-
zeli dzialalnosci ambitnych fotoamatoréw mecenas stworzy odpowiednie warunki i klimat oraz
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nie narzuci opacznie pojetego dokumentowania — sfery wlasciwej rzemiostu fotograficznemu,
mozna oczekiwa¢ liczacych sie, ewidentnie sprawdzalnych rezultatow. Stanowi to twérczy wktad
wspomnianych hobbystéw w ogélny, wieloaspektowo traktowany dorobek wtasnego srodowiska.

Wisréd wielu dziedzin kulturalnych zainteresowan ambitne fotoamatorstwo wyréznia sie
kilkoma cechami szczegdlnymi: jest wysoce czaso- i materiatochtonne, nie przynosi doraznych,
materialnych korzysci i, aby istnie¢, wymaga zaréwno ze strony samych zainteresowanych, jak
i mecenasa stosunkowo duzych i nieustannych nakladéw finansowych. I tutaj, w schematycz-
nym i partykularnym sposobie myslenia kierownictw wielu placowek, tkwi jedna z gléwnych
przyczyn hamujacych powszechnos¢ tego ruchu. Réwniez w zakresie bazy lokalowej w placow-
kach kulturalnych potrzeby fotoamatoréw sg ograniczane do przypadkowo wygospodarowa-
nych, prymitywnie wyposazonych pracowni. Masowe szkolenie teoretyczne — porcjowane
w dawkach technicznych do szybkiego i perfekcyjnego opanowania praktycznych umiejetnosci
warsztatowych oraz stalego poszerzania sprawnosci — jest normalnym procesem dydaktycz-
nym i wymaga dobrych warunkéw do jego realizacji. Sprawa ta w wiekszosci przypadkow jest
nierozumiana przez wlasciwe czynniki.

Jezeli doda¢ do tego czesto nieodpowiedzialny, bez koniecznej wyobrazni o nastepstwach,
tryb weryfikowania instruktoréw, rekrutujacych si¢ wylacznie z uczestnikéw tego ruchu,
bowiem mamy rachityczne i nieprzystosowane profilowo do ksztalcenia instruktoréw foto-
graficzne szkolnictwo $rednie i zupelny brak wyzszego, a nadto — dyletantyzm wtadz kultu-
ralnych w zakresie znajomosci, jezeli juz nie niuanséw, to przynajmniej specyfiki ambitnych
dziatan fotograficznych, przejawiajacy sie chociazby tym, Ze resort kultury dotad nie ustalil
statusu zespoldéw fotograficznych w podporzadkowanych mu jednostkach — to otrzymamy
pesymistyczny obraz tego ruchu. Malo tego. Fotografia w odréznieniu od innych dyscyplin
nie posiada zaplecza w postaci wlasciwie ukierunkowanych szkolnych kot fotograficznych,
ktérych prowadzenie powierza sie przypadkowym nauczycielom. Doprowadza to do zmanie-
rowania mlodziezy w zakresie pogladowo-warsztatowym.

Metoda fotograficzna jest narzedziem dokumentowania i w subiektywnym odczuciu mece-
naséw zespoty fotograficzne powinny pelni¢ wylacznie funkcje ustugowe w tym zakresie. W od-
niesieniu do ambitnego ruchu fotoamatorskiego, dzialajacego w placéwkach upowszechniania
kultury, takie rozumowanie jest najzupelniej bledne. Fotografia w tych jednostkach wyklucza
takie ,,specjalistyczne” ukierunkowanie, bowiem zainteresowani winni odczuwacd, Ze uczestni-
czg w procesie ksztaltowania tworczych postaw i nie moga by¢ wprzegnieci w dokumentacyjng
dziatalnos$¢ ustugowa typu kronikarskiego. Alternatywa jest wiec tylko jedna: wywalczy¢ (bo
sojusznikow jest o wiele mniej niz wrogdéw) wlasciwe sprofilowanie pracy wlasnymi sitami albo
zrezygnowac z tej dziatalnosci. W pierwszym przypadku istnieje ambicjonalno-twdrcza moty-
wacja dziatan jednostkowych, a tym samym zespolowych, w drugim nie. Nie wolno réwniez
zapominad, ze kazde hobby, w tym réwniez ambitne fotoamatorstwo, musi by¢ realizowane jako
swoista rekreacja, a nie narzucony obowiazek. Stad wynikaja dla kierownictw placowek kultu-
ralnych okreslone wnioski merytoryczno-organizacyjne.

Maszynopis z marca 1977 roku przekazany przez Janusza Nowackiego i opublikowany
w VII numerze ,,Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej”, Ostrzeszow 2014

Stanistaw Kulawiak

I Regionalna Wystawa Fotografow to aktualna prezentacja kondycji fotografii w Ostrzeszowie. Ze
wzgledu na dobrowolny akces uczestnictwa, a nie precyzyjna selekcje naukowa czy tez uznaniows,
wystawa nie jest kompletna i wyczerpujaca. Sprobujmy jednak znalez¢ w niej przestanki zarowno
wspolczesnosci, jak i przesztosci ruchu fotograficznego w naszym miescie. Nalezy pamietad, ze
o ile w przesztosci fotografia amatorska, ze wzgledow technicznych i technologicznych, byta dys-
cypling trudna, kosztowng i ekskluzywna, to wspolczesnie, tracac swojg magie, stala si¢ codzienng
pstrykaning i bezrefleksyjna eksplozja tysiecy nikomu niepotrzebnych obrazkéw. W przesztosci
Scisle zwiazana z rzemiostem, celebrowana byta przez milosnikéw jako namiastka sztuki. Dzisiaj,
pozornie przyjazna i fatwa, zwodzi nas na manowce obecnosci w przestrzeni i czasie, znikajac nagle
z kart pamieci w wirtualnej globalnej wiosce.

Geneza tej wystawy to prowadzony przez Antoniego Bajerleina w latach 1969-1991 Klub
Fotograficzny KADR w Ostrzeszowskim Domu Kultury, pdzniejsza wieloletnia praca z mlodzie-
23 wychowankow KADR-u, a wspolczesnie konsultacje fotograficzne realizowane przez Stowa-
rzyszenie ROD WIEZA 1916 w Bibliotece Publicznej w Ostrzeszowie. Organizowane od kilku
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lat w naszym miescie szkolne konkursy plastyczne i fotograficzne pozwalaja nam zorientowaé
sie w tematyce i poziomie artystycznym nadsylanych prac. Wybierajac zdjecia do wystawy, opar-
lismy sie na aktualnych osiagnieciach fotograficznych zaréwno amatordw, jak i studentéw oraz
zawodowcow. Ze wzgledu na charakter wystawy profesjonalistow poprosilismy o prace niezwia-
zane z ich codzienng praktyka zawodowa. Majac do dyspozycji kilkaset zdje¢, wybralismy okolo
siedemdzieciu, pokazujacych nie tylko pigkno naszego regionu, ale rowniez dylematy formalne
i artystyczne autoréw. Wszystkim uczestnikom wystawy i pokazu multimedialnego w imieniu
organizatordw serdecznie dziekuje.

Wstep do katalogu I Regionalnej Wystawy Fotografow, Ostrzeszow 2012

Adam Sobota

Lokalne stowarzyszenia fotograficzne od konca XIX wieku byly istotnym czynnikiem rozwijania
obywatelskiej $wiadomosci. Z jednej strony wyrazaly dazenie szerokich kregéw spolecznych do
aktywnego uczestnictwa w kulturze, a z drugiej strony byly efektem tej zachety, jaka stwarzata
cywilizacja przemystowa oferujaca tanie narzedzia rejestracji obrazow. Elitarne przejawy ama-
torstwa mogly nie liczy¢ sie z kosztami i opiera¢ na snobizmie, ale masowy ruch amatorski za-
wsze potrzebowat fatwo dostepnego sprzetu i nieskrepowanych warunkéow uzytkowania. Dzieki
temu ludzie spontanicznie dokumentuja zycie rodzinne i swoje podroze. Niektorzy tylko staraja
sie podnosi¢ swoje umiejetnosci, a nawet zostaja profesjonalistami, ktorzy wykonuja rézne za-
moéwienia. Zwréémy bowiem uwage na dwuznaczno$¢ okreslenia ,,amator”. Moze to oznaczaé
brak technicznych kompetencji i niska swiadomo$¢ dziatania. Ale amator to takze pasjonat, bez-
interesownie poznajacy swoja dziedzine i stawiajacy sobie idealistyczne cele. Hierarchie ukfadu
amator — profesjonalista mozna wigc odwraca¢. Mozna tez by¢ jednocze$nie amatorem i profe-
sjonalista, bo w kazdym kierunku jest wiele do osiagniecia.

Fotografowanie moze si¢ wydawac prostym zajeciem, zwlaszcza odkad aparaty cyfrowe daja
natychmiastowy podglad rezultatu i mozliwos¢ jego korekty. Dlatego obecnie prawie kazdy pro-
buje fotografii, ale szybko si¢ przekonuje, ze w istocie jest to dziedzina bardzo trudna. Aby znalez¢
w obrazie odpowiednik swoich intencji, trzeba duzo umie¢ i sporo przemysle¢. Dlatego wielu za-
dowala sie automatycznym efektem naci$niecia migawki. Pod tym wzgledem prawie nic si¢ nie
zmienilo od poczatkow fotoamatorstwa. Totez i funkcja stowarzyszen fotograficznych pozostaje
niezmieniona. Stuza podnoszeniu umiejetnosci fotografujacych i daza do publicznej prezentacji
ich prac. Obecnie istnieje wiele mozliwosci ksztalcenia si¢ w dziedzinie fotografii i fotokluby nie
musza juz zastepowac akademii sztuki oraz uniwersytetow. Ale w miejscach, gdzie ludzie mieszkajg
i pracujg, takie kluby nadal pelnia swoje fundamentalne funkcje. Mogg troszczyc¢ sie o tworzenie
wizualnej dokumentacji swojego regionu, dbac o jej zachowanie. Nie zastapia w tym specjalistycz-
nych instytucji, ale mogg je ozywia¢ i nadawac tej historycznej pamieci swoiste pietno.

Przeglady fotograficznej aktywnosci, takie jak obecny, ujawniaja istniejace kierunki zaintere-
sowan i wybierane metody pracy. Glowne tematy sa typowe: zjawiska przyrody, pejzaze podkre-
Slajace piekno natury, rytmy miejskiej zabudowy i elementy architektury oraz portrety ludzi we
wnetrzach. Z pewnoscia nie sa to wszystkie lokalne aspekty zycia czy przeglad réznych wydarzen,
ale nie chodzi przeciez o wyczerpujacy ich katalog. Preferencje tematyki, jakie okazuja autorzy,
mowia rownie wiele. To samo dotyczy wybranych sposobdw przekazu. Wybory te ujawniaja brak
jakiej$ dominujacej koncepcji, przejawiajacej si¢ np. w ukazywaniu przestrzeni miejskiej. Nie tak
dawno temu elementy miejskiej zabudowy ukazywane byly na dwa rywalizujace sposoby. Byl to
albo poligon modernizacji spofecznej, albo tez wizja harmonii miejsko-wiejskiego stylu zycia.
Obecnie mozna wysledzi¢ tylko niektore elementy tego sposobu widzenia: miasto ukazuje sig
wyposazone w historyczne obiekty réznego typu, z ktérych czes¢ jest odnowiona, a cze$¢ w sta-
nie degradacji. Nie ma natomiast napiecia wynikajacego z konfrontacji odmiennych koncepcji.
To samo mozna powiedzie¢ o portretach ludzi, gdzie dominuje uwazny, powsciagliwy ton.

To, ze wspdlna nam rzeczywisto$¢ ukazuje si¢ na wiele indywidualnych sposobow, jest bardzo
pouczajace. Uswiadamia, Ze obiekty i sytuacje, ktore pozornie wydaja si¢ oczywiste, w istocie
sg rozmaicie postrzegane i przezywane. Medium fotograficzne, ktére ma walor dokumentalnej
powtarzalnosci, w szczegdlny sposdb uwypukla roznice w percepcji. To, co pociaga nas jako
temat, wynika z indywidualnej motywacji, a wigc i fotografia bedzie czyms indywidualnym,
nalezy tylko te motywacje jak najlepiej wyartykulowac. To odkrycie autoréw fotografii staje sie
tez whasno$cia widzow.

Tekst do katalogu I Regionalnej Wystawy Fotografow, Ostrzeszow 2012
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Lukasz Smiatacz

To miejsce inspiruje artystow, glownie tych zwigzanych ze sztukami plastycznymi. Chetnie
uwieczniaja je na swoich pracach uczestnicy konkursow fotograficznych i pleneréw malarskich.
Trudno zreszta dziwic si¢ takiemu zainteresowaniu. Wieza Cisnien, bo o niej mowa, to niezaprze-
czalnie jedna z architektonicznych wizytowek Ostrzeszowa. Mozna nawet zaryzykowac stwier-
dzenie, ze w tej kategorii rywalizuje o palme pierwszenstwa z kazimierzowskg Baszta. Dlaczego
wiec wciaz nie moze doczekac sie godnego swej wartosci zagospodarowania?

Historia obiektu siega roku 1905. To wlasnie wtedy rada miejska podjeta uchwate w sprawie
budowy wodociagdw. Do realizacji tej inwestycji przystapiono jednak dopiero osiem lat pozniej.
Jako najbardziej prawdopodobng date uruchomienia zakladu wodociagowego wskazuje sie 10
stycznia 1917 roku. Na budowe wiezy miasto przeznaczylo 266 tys. marek, stworzenie projektu
i nadzor budowlany powierzono Maxowi Rosenquistowi z Wroclawia, a wykonawstwo firmie
Dittmar Wolfsohn & C. Eisenbeton AG. Ponadto w budowe zaangazowanych bylo dziesie¢ in-
nych przedsigbiorstw, w tym szes¢ polskich z Ostrzeszowa.

Wryglad i konstrukeje wiezy bardzo szczegétowo opisat w artykule opublikowanym w 2002
roku na tamach miesi¢cznika ,,Spotkania z Zabytkami” Krzysztof Zawada — ten sam, ktéry
w 1998 roku opracowal karte ewidencyjna obiektu na potrzeby Osrodka Dokumentacji Za-
bytkéw w Warszawie. ,,Wieza jest oSmioboczng bryla o wysokosci 45,42 m, szeroko$¢ boku
na poziomie parteru wynosi 540 cm, a na poziomie piatej kondygnacji tylko 465 cm. Na wy-
sokosci 30 m znajduje sie dookolna galeria widokowa. Cato$¢ wienczy okragla, dzwonowata
koputa zakonczona metalowq kula. Na fundamenty sktadaja si¢ zZelbetowe stropy o skosnych
$cianach bocznych i rozpiete miedzy nimi szerokie tuki ceglane. Konstrukcje nosna stanowi
osiem monolitycznych stupéw zelbetowych posadowionych na stopach. Stupy te maja staly
przekroj do poziomu galerii, wyzej jest on mniejszy. Najwiekszym zaskoczeniem dla oglada-
jacego wieze z zewnatrz moze by¢ fakt, ze ciany nie pelnia tu funkcji konstrukcyjnej i sg tylko
wypelnieniem miedzy stupami!”.

Wnetrze podzielone na siedem kondygnacji potaczonych spiralnymi schodami z podestami
i oryginalnymi stalowymi zelbetowymi balustradami. W dwoéch goérnych kondygnacjach, pod
koputa dachu, znajduje si¢ dwupoziomowy zbiornik wodny o pojemnosci 250 m3.

»Z miastem potaczony jest on dwiema metalowymi rurami, jedng z nich woda byta pom-
powana do gory ze stacji pomp przy ul. Cichej, a drugg spadata w dot, wytwarzajac odpowiednie
ci$nienie” — pisal w swoim opracowaniu K. Zawada. Pojemnos¢ zbiornika zabezpieczata zapo-
trzebowanie na wode do konica lat 70. ubieglego wieku. Pdzniej znaczenie wiezy systematycznie
malato (w roku 1979 wypelniony zbiornik wystarczat jedynie na 1,5 godziny) az do jej zamknig-
cia w potowie lat 80.

Jak wynika z oficjalnych dokumentdw, ostrzeszowska Wieza Cisnien, zwana tez wodocia-
gowa, przeszta gruntowny remont w roku 1959, w latach 70. przerobiono drzwi wejsciowe do
obiektu, a w latach 90. wymieniono szyby w oknach parteru na zbrojone, a po wewnetrznej
stronie wejscia zamontowano werande ze stalowych krat. Z opracowanej w 1998 roku karty ewi-
dencyjnej mozna si¢ takze dowiedzie¢, ze najprawdopodobniej w momencie oddania budynku
do uzytku na portalu znajdowat si¢ pruski herb Ostrzeszowa, ktory w okresie miedzywojennym
zamieniono na polski. Podczas II wojny swiatowej Niemcy usuneli herb z budynku i jak dotad
nie doszlo do jego odtworzenia.

Waznym w historii Wiezy Cisnien dniem byt 13 kwietnia 1975 roku. Nad Ostrzeszowem
rozpetala si¢ wowczas burza, potgczona z huraganem. W cytowanym artykule K. Zawady znaj-
dujemy opis skutkéw nocnej nawatnicy. ,Nastepnego dnia rano zdziwieni ostrzeszowianie za-
uwazyli, ze zardzewiala rurka trzymajaca kule przetamata sie i obie niebezpiecznie zwisaja. Po
zdemontowaniu przez ,,Dekarska Firme Slezak” stwierdzono, ze kula ma $rednice okoto 140 cm,
wykonana jest z blachy cynkowej i zostata kilkakrotnie przestrzelona. Niemal sensacja bylo jed-
nak znalezienie wewnatrz kuli hermetycznej puszki z tej samej blachy cynkowej o srednicy 8 cm
i dtugosci 30 cm. Zawierala ona papiery z informacjami o budowie wodociagu, kilka numeréow
gazety ,,Schildberger Zeitung” oraz ,Morgen Zeitung’, pieniadze w bilonie, kartki na migso i sma-
lec, kartki na chleb i bony lokalne”

Wymienione przedmioty, cho¢ mocno zniszczone za sprawa wody, ktora dostawata si¢ do
nich przez otwory po pociskach, przetrwaly i od 1985 roku znajdujq si¢ w zbiorach Muzeum
Regionalnego im. Wiadystawa Golusa w Ostrzeszowie. Stara zniszczong kule wkroétce zastapita
nowa, ufundowana przez Miejskie Przedsiebiorstwo Gospodarki Komunalnej. Wewnatrz mie-
dzianej tym razem puszki znalazlo sie ttumaczenie tekstu starego dokumentu, informacje o ak-
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tualnej sytuacji gospodarczej i politycznej Ostrzeszowa i Polski oraz egzemplarze ,,Glosu Wiel-
kopolskiego” i ,,Gazety Poznanskiej’, monety i afisz Dni Ziemi Ostrzeszowskiej.

Decyzja o wpisaniu Wiezy Cisnien w Ostrzeszowie do rejestru zabytkow zapadla 7 wrzesnia
1998 roku. Z upowaznienia wojewody podpisata jg Beata Maria Matusiak, wojewodzki konser-
wator zabytkéw w Kaliszu. Byta to odpowiedz na wniosek ztozony przez Klub Mitosnikéw Kolei
w Ostrowie Wielkopolskim, Komitet Organizacyjny w Ostrzeszowie. W uzasadnieniu zawarto
doktadny opis obiektu i zakoniczono zdaniem: ,,Z uwagi na powyzsze obiekt uznany zostaje jako
dobro kultury i niniejsza decyzja wpisany do rejestru zabytkow”.

Od wielu juz lat trwaja starania zmierzajace do odpowiedniego zagospodarowania Wiezy
Ci$nien w Ostrzeszowie. W 1975 roku zlecone zostato wykonanie ,,Orzeczenia o stanie technicz-
nym zbiornika i wiezy wodociagowej w Ostrzeszowie”. Opracowanie dokumentu powierzono
Biuru Projektéw Budownictwa Komunalnego w Poznaniu. Mgr inz. Edmund Abryszynski wraz
z zespolem specjalistow przeanalizowali dOwczesny stan obiektu i okreslili zakres prac, jakie na-
lezy przeprowadzi¢ w celu jego poprawy. Musialo uptyna¢ jeszcze wiele lat, by wieza doczekata
sie gruntownego remontu. Sprawa nabrata bowiem tempa dopiero trzy dekady pézniej. 1 marca
2005 roku Burmistrz Miasta i Gminy Ostrzeszow dr inz. Stanistaw Wabnic oglosil konkurs na
»Pomyst zagospodarowania budynku Wiezy Cisnien w Ostrzeszowie”. Wplynely cztery prace,
z ktorych kazda prezentowala nieco inne podejscie do zadanego tematu.

»Ekspertyza z lat siedemdziesiatych juz wtedy ukazuje ogrom zniszczen i prac, ktore nale-
zalo wykonac¢, a mineto 30 lat” — pisal we wstepie do swojej koncepcji Marek Heflik z miejsco-
wosci Kochtowy. — ,,Wieza stoi w miejscu zabudowan szeregowych, w bardzo bliskim kontakcie
budynkow mieszkalnych, jej wysokos¢ i zly stan techniczny daja duzo do myslenia. W czasach
duzej odpowiedzialnosci i braku finanséw nie nalezy czekac¢ na wizjonerskie projekty architek-
toniczne, ktore nie wiadomo jak si¢ zakoncza i czy w ogole si¢ zaczng’.

Jak zatem przysztos¢ wiezy widzial M. Heflik? Pierwszy poziom mialtby zosta¢ zagospo-
darowany na Izbe Regionalng Ziemi Ostrzeszowskiej. ,Calo$¢ wyglada¢ powinna jak wlozona
wiejska chata do wiezy [...] Pomieszczenia te wyposazamy w oryginalne stare meble, obrazy,
fotografie, narzedzia, legendy, historie, pamiatki, zwyczaje. Opis wiezy. Wybudowanie kominka
i podlaczenie go do starego pionu wodnego to moze nie fantazja — mamy nastrdj i ogrzewa-
nie. Zaistnialy w ten sposob klimat stalby si¢ wystrojem punktu informacyjno-kawiarnianego,
w ktérym mozna byloby wypic¢ kawe, kupi¢ pamiatke, folder, kartki pocztowe. A wszystko to
opieczetowane oryginalna, pamiagtkowa pieczgcia stuletniej Wiezy Cisnien z Ostrzeszowa”.

Wedlug tej samej koncepcji na drugim poziomie miataby powsta¢ Galeria Artystow Ziemi
Ostrzeszowskiej, na trzecim — ekspozycje ,,Ostrzeszow — dzi$ i jutro” oraz ,,Unia Europejska
— miasta partnerskie’, na czwartym — ,,Niebo nad Ostrzeszowem”, wystawa o tematyce astrono-
micznej, za$ taras widokowy stuzytby obserwacjom z uzyciem lunety i teleskopu.

»Przywrdcic¢ blask Wiezy” — tak swoja prace nazwal Jacek Kubera. Jak pisal we wstepie:
»Projekt ten zaktada stworzenie z wiezy osrodka kierujacego swq oferte do wszystkich grup spo-
tecznych, w kazdym dniu tygodnia. Przekraczajac prog wiezy, kazdy powinien odnies¢ wrazenie,
ze wchodzi nie tylko do lokalu, nie tylko do miejsca, gdzie wyswietlane sa niekonwencjonalne
filmy, ale do wielkiej machiny z wieloma trybikami — z rézZnymi miejscami proponujacymi za
kazdym razem nowe doznania intelektualne i estetyczne. Wchodzac na kolejne pietra, niczym na
nastepne etapy wtajemniczenia, powinno si¢ odczud, ze jest si¢ czescig tej machiny”. Autor opra-
cowania kazdemu pietru przypisal inny kolor. Sciany parteru bylyby niebieskie, a kolejnych kon-
dygnacji - zielone, pomaranczowe, fioletowe i wreszcie ztote. Bytoby to miejsce oferujace kontakt
ze sztukq i rozrywkq na wysokim poziomie artystycznym. Poczawszy od muzyki, poprzez film,
na szeroko rozumianych sztukach wizualnych konczac. Z podobng idea wyszta réwniez Monika
Grobel-Jaroschewski.,,Koncepcja zakladala zagospodarowanie wiezy na galerie sztuki wspofcze-
snej, ktora promowalaby nie tylko regionalng sztuke, ale wystawiala prace bardziej i mniej zna-
nych artystéw tak z kraju, jak i z zagranicy. Prace graficzne, malarskie czy fotograficzne miaty by¢
prezentowane na stupach nosnych, a wglad na kolejne pietra (i tym samym lekkie doswietlenie)
mial by¢ mozliwy dzigki otworom w kondygnacjach” — opisuje autorka.

Obserwatorium astronomiczne i $ciana wspinaczkowa to z kolei podstawowe zalozenia
koncepcji autorstwa Emilii Rosenfeld z Ostrzeszowa.

Cho¢ zaden z przedstawionych projektéw nie uzyskal szansy urzeczywistnienia, wszystkie
tacznie staly sie dla wtadz samorzadowych jedna z inspiracji do sporzadzenia w kwietniu 2006
roku studium wykonalnosci projektu ,,Utworzenie centrum edukacyjno-kulturalnego w budyn-
ku Wiezy Cisnien przy ul. gen. Sikorskiego w Ostrzeszowie” Dokument zostal wykonany przy
wsparciu Unii Europejskiej i budzetu panstwa. To jak dotad jedno z najwiekszych opracowan
dotyczacych zagospodarowania zabytku. Jego autorzy jako gléwny cel przeprowadzenia inwe-
stycji wskazuja zahamowanie postepujacej niemal z kazdym dniem degradacji obiektu, a wrecz
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zabezpieczenie okolicznych mieszkancow przed katastrofag budowlang. Ponadto wskazano na
podniesienie atrakcyjnosci turystycznej miasta i gminy, a w konsekwencji rozwoj ustug gastro-
nomicznych, powstawanie nowych miejsc pracy i wzrost gospodarczy. Projekt zaktadal wykona-
nie szeregu prac w budynku i jego otoczeniu, w tym: naprawe konstrukeji zelbetowych, remont
elewacji i dachu, wykonanie instalacji oraz budowe placu i chodnikéw. Obiekt bytby przystoso-
wany do potrzeb 0séb niepelnosprawnych i zielenig oddzielony od pozostalych budynkow.

Autorzy studium zaproponowali dwa warianty inwestycji, rozniace sie zakresem prac i kosz-
tami. W pierwszym adaptacja na cele edukacyjno-turystyczne dotyczylaby catego gmachu. Jak na-
pisano: ,Pierwsze rozwiazanie jest moze bardziej korzystne dla miasta, jednak pociaga za soba
bardzo duze naktady finansowe, na ktore miasto nie ma srodkéw. Naklady inwestycyjne rozwia-
zania w wariancie I wynosza 3 484 997,54 PLN, roczne koszty eksploatacji: 103 148,00 PLN, a co
5 lat 170 650,00 PLN. Wewnatrz wiezy poszczegolne poziomy mozna zagospodarowaé bardzo
ciekawie w roznorodny sposob. Moze si¢ tam znajdowac kawiarnia, z mozliwoscia organizo-
wania roznych zabaw i uroczystosci. W budynku funkcjonowaé moze z powodzeniem kafejka
internetowa, ktéra na pewno cieszy¢ sie bedzie niestabnacym powodzeniem. Na wyzszych kon-
dygnacjach dwupoziomowe centrum edukacyjne. Na jednym poziomie badania i doswiadczenia
fizyczne, a na drugim chemiczne. Taras widokowy zapewni mozliwos¢ podziwiania panoramy
Ostrzeszowa i okolic. A na samej gorze zbiornik, pamiatka po dawnych czasach — kawalek historii.
Odpowiednio zabezpieczony i zmodernizowany, moze przyciaga¢ ciekawskich pod sama kopule.
Tam tez moze by¢ obserwatorium, wyposazone w lunety, z mozliwoscia udostepniania w nocy, aby
podziwia¢ uktady planetarne”

Znacznie nizsze koszty generowalaby realizacja wariantu drugiego, polegajacego na dosto-
sowaniu do potrzeb uzytkownikéw parteru wraz z pierwszym pietrem i antresola. Wymagaloby
to naktadow inwestycyjnych na poziomie 1900 tys. zI oraz eksploatacyjnych wynoszacych blisko
90 tys. zt rocznie. Jak wynika z tresci dokumentu, byly to kwoty na miare aktualnych mozliwosci
samorzadu. Tym bardziej, ze zaktadano uzyskanie dofinansowania z Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego w wysokosci 75% kosztow kwalifikowanych inwestycji. Planowano, ze
prace rozpoczna sie we wrzesniu 2007, zakoncza w grudniu 2009 roku, a jednostka zarzadzajaca
powstalym majatkiem bedzie Ostrzeszowskie Centrum Kultury.

Co prawda, wielu z tych zalozen nie udato si¢ wciaz zrealizowa¢, ale w roku 2007 doszto
w koncu do finalizacji najwiekszego jak dotad remontu Wiezy Cisnien. Stalo si¢ tak przede
wszystkim dzieki dotacji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w kwocie przekra-
czajacej 870 tys. zL. Reszte, tj. 640 tys. zt, dotozyt samorzad. Zakres przeprowadzonych prac byt
szeroki. To m.in. naprawa kopuly zelbetowej dachu i wymiana pokrycia dachowego, usprawnie-
nie systemu odwodnienia wewnetrznego dachu, utozenie plytek antyposlizgowych na galerii,
naprawa balustrady, wymiana rynien, naprawa skorodowanych elementéw konstrukeji zelbe-
towej i ostonowych $cian elewacyjnych, skucie starych i natozenie nowych tynkow zewnetrznych,
wymiana stolarki okiennej, otynkowanie $cian wewnetrznych, ich wzmocnienie i ocieplenie oraz
odtworzenie portalu frontowego wraz z wymiana drzwi. Inwestycja miata by¢ jedynie wstepem do
dalszych dziatan na rzecz ozywienia wiezy, o czym przekonywali samorzadowcy w styczniu 2008
roku na tamach ,,Czasu Ostrzeszowskiego™: ,, Trudno jeszcze w tej chwili przesadzi¢, w jaki sposob
obiekt zostanie zagospodarowany. Jest to budowla specyficzna, a kondygnacje, ktore miatby by¢
przeznaczone na cele uzytkowe, wymagajg zaprojektowania nowej klatki schodowej oraz za-
montowana windy dla 0s6b niepelnosprawnych (istniejace schody nie spetniaja obowiazujacych
i wymaganych parametréw technicznych). Wiadze samorzadowe beda jednak czyni¢ starania,
aby ta charakterystyczna budowla znéw ,,ozyta” i byta sensownie eksploatowana”

Naprzeciw tym deklaracjom wyszlo, utworzone w roku 2010, Stowarzyszenie Regionalny
Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916. Organizacja powstala przede wszystkim po to, by urze-
czywistni¢ zatozenia, o ktorych dotad tylko mowiono i pisano. Wkrétce przedstawito tez wlasny
projekt wykorzystania calej powierzchni obiektu.

Jak wyjasnia prezes Stowarzyszenia Stanistaw Kulawiak, na pierwszych dwdch kondygna-
cjach zwiedzajacym udostepniona zostanie galeria autorska prezentujaca dokonania artystow
z Polski i Europy. Drugi poziom to sala audiowizualna na spotkania z twoércami, projekcje fil-
mow edukacyjnych i kameralne koncerty. Ostrzeszowskie srodowisko muzyczne, reprezento-
wane m.in. przez lidera zespotu Full-X Adama Fulare, juz wyrazilo zainteresowanie taka forma
prezentacji ambitnej tworczosci wokalnej i instrumentalnej. Trzecia kondygnacja to w zalozeniu
przede wszystkim edukacja fotograficzna i artystyczna w réznych formach, proba wypelnienia
luki, z jaka mamy obecnie do czynienia w szkotach wszystkich szczebli. Stowarzyszenie zamierza
zaprasza¢ w progi obiektu zaréwno niewielkie grupki pasjonatow danej dziedziny, jak i typo-
we, podrozujace autokarami wycieczki szkolne. Cho¢ motywem przewodnim przewijajacym sie
przez kazda kondygnacje bedzie historia fotografii (plansze edukacyjne, filmy itp.), to szczegdlnie
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zaakcentowany bedzie on na poziomie numer trzy, gdzie planuje si¢ uruchomienie pracowni fo-
tografii klasycznej. Kazdy zainteresowany znajdzie tam wiele dowodow na to, ze robienie zdje¢ to
sztuka, a nie tylko banalne pstrykanie powszechna obecnie ,,cyfrowka” Zajecia prowadzi¢ maja
nie tylko najlepsi fotograficy zwiazani z ziemia ostrzeszowskg, ale takze wybitni artysci z calej
Polski. I wreszcie kondygnacja numer cztery. To tam czlonkowie i sympatycy Stowarzyszenia
chcieliby zaaranzowa¢ camere obscure, ktéra w pierwotnym wariancie miafa by¢ zainstalowana
w zbiorniku wodnym Wiezy, ale w zwigzku z bliskim sasiedztwem urzadzen telefonii komarko-
wej okazalo sie to niemozliwe. W obecnie rozwazanym wariancie camera obscura bylaby pozio-
ma, a obraz panoramy miasta padatby na potprzezroczysty ekran, ktory mozna ogladac z obu
stron. To rozwiazanie oryginalne i nietypowe, a przez to tym bardziej interesujace. Panorame
miasta bedzie mozna jednak podziwia¢ takze w sposob bardziej tradycyjny, czyli wychodzac na
taras widokowy pomiedzy czwartym a pigtym poziomem. Jesli wszystkie te plany uda sie zre-
alizowac¢, Ostrzeszow bedzie jednym z niewielu miast w Polsce i Europie, ktére moga pochwa-
li¢ si¢ zagospodarowana w ten sposob wieza wodociagowa. Nic wigc dziwnego, Ze inicjatorzy
przedsiewziecia licza takze na przyjazd turystéw. Majac to na wzgledzie, zamierzaja stworzy¢ im
szeroki dostep do materialdéw promujacych nasz region i dodatkowych atrakeji, sktaniajac do
przedluzenia pobytu. Aby jednak podja¢ juz konkretne dziatania w kierunku zagospodarowa-
nia wiezy i nadania jej nowego Zycia, trzeba najpierw przystosowac technicznie obiekt do tego
oryginalnego projektu. Pierwszy krok to podpisanie porozumienia pomiedzy Stowarzyszeniem
ROD WIEZA 1916 i UMiG Ostrzeszéw, w ktérym obie strony zobowiazuja sie wspolnie apliko-
wac o dotacje z roznych zrédel zewnetrznych na prace adaptacyjne. Dopiero kiedy inwestycje
w tym zakresie dobiegng konca, planowane jest podpisanie umowy uzyczenia, na mocy ktorej
Stowarzyszenie stanie si¢ pelnoprawnym gospodarzem Wiezy. Jesli wszystko toczy¢ sie bedzie
zgodnie z planami i oczekiwaniami, ostrzeszowska Wieza Cisnient odkryje swoje zupelnie nowe
oblicze by¢ moze juz za ok. 3-4 lata.

Artykul opublikowany w VI numerze ,,Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej’, Ostrzeszéw 2013

Stanistaw Kulawiak

Weszystkie fotografie mowiq ,, Memento mori”.

Robigc zdjecia, stykamy sie ze Smiertelnosciq, kruchoscig,
przemijalnosciq ludzi i rzeczy. Wlasnie dlatego,

ze wybieramy jakqs chwile, wykrawamy jq i zamrazamy,

wszystkie zdjecia stanowiq swiadectwo nieublaganego przemijania.
Susan Sontag

W ten sposob znajdujemy winnego okropnosci tego $wiata — to fotografia. Bo przeciez gdyby
nie ona, to nawet bySmy nie zauwazyli, Ze piekne wczoraj stato si¢ nagle dzisiejszym koszma-
rem. Natomiast chaos wszystkich zegaréw zgodny jest tylko w jednym: czas biegnie w trudnym
do okreslenia kierunku. Logika opowiada si¢ za przysztoscig, praktyka wskazuje na przeszlosc.
Od poczatkow $wiadomej refleksji trudno byto pogodzi¢ si¢ nam z tym zjawiskiem. Jak zatrzy-
mac mijajaca chwile, jak przedtuzy¢ dzisiaj na zawsze. Eksponaty zakonserwowane przez nature
przetrwaly wiecznos¢, czlowiek na miare swoich mozliwosci i talentu robit co mogt od zarania.
Dopiero od prawie dwustu lat udalo si¢ zatrzymac¢ obrazy postrzegane przez ludzi od wiekow.
Nie obarczajmy fotografii wing za zlo i przemijanie tego $wiata. Popatrzmy we wsteczne lustra
naszego istnienia i szukajmy odpowiedzi, kto, komu i dlaczego tak urzadzit ten $wiat.

Nostalgia przemijania i smutek egzystencji to tematy filozoficzne prezentowane na foto-
grafiach w albumie, podkreslone poprzez swiadomy dobdr techniki i technologii ich wyko-
nania. W nieodlegtej przesztosci $wiat cywilizacji zachodniej postrzegany byl przez technologie
triumwiratu Kodaka, Fuji i Agfy, nam w bloku wschodnim pozostal kult wschodnioniemiec-
kiego Orwo i firm blizniaczych. Po latach rdznice sq az nadto widoczne i tylko artystyczna kre-
atywnos¢ tworcow pozwolita przeksztalci¢ nasza niedoskonato$¢ w piekno i nostalgie $wiata
minionego. Obecnie fotografie cyfrowa zdominowaly Canon, Nikon i Sony, ktére zgodnie trans-
mitujg obraz $wiata w supermultikolorze, i tylko zdesperowani dokumentalisci czarno-biatymi
zdjeciami prébuja zmusi¢ naszg wyobraznie do wysitku.

Zapraszam do wedrowki w czasie i przestrzeni, aby powrdt z drugiej strony magicznego
lustra obudzil w nas wrazliwos$¢ na wspotczesnosé.

Wstep do albumu Miejsca wrazliwe okolicy autentyzmu, Ostrzeszow 2014
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Wiestaw Przybyta

Na tych fotografiach nie znajdziesz ani przestrzeni, ani czasu. Ujrzysz miejsca i chwile. Zamiesz-
kane przez ludzi, przez twoich antenatéw i przez ciebie. One sg po to, aby nie zapomnie¢, co to
znaczy ,,mieszkac”. One istnieja, by wchlaniaé czlowiecze istnienie: poszczegolne i zbiorowe. Bez
czlowieka miejsce zamienia sie w bezksztaltng materie.

Dodajmy, Ze miejscom nadaje sens dopiero ludzkie przezycie. Samo przezywanie jest za$
osnowg autentyzmu, ruchu filozoficzno-estetycznego, jaki narodzit si¢ w Ostrzeszowie przed II
wojna $wiatowq za sprawg wybitnego poety Stanistawa Czernika. Jednia prawdy zyciowej i arty-
stycznej byla dla dawnych autentystéw i jest dla ich nastepcow nieodzownym warunkiem sztuki
prawdziwe;j.

Jakze czesto przywolywat Czernik znaczenie ,najczystszej, najprawdziwszej tresci’! Obser-
wacja miejsc, a nastepnie ich artystyczne przetworzenie staje si¢ aktem uczuciowym, dzieje sie
w krainie rzeczywistych afektow i wrazen. Rzecz jasna — owa najczystsza tres¢ wizualna musi
by¢ trescia czasu przeszltego.

Fotograf, samotny szaman i dawca $wiatta, obejmuje w posiadanie miejsca wazkie, $wigte,
wrazliwe. Swiatynie, chatupy, cmentarze, dworki, dworce kolejowe, krzyze, wiatraki i mtyny, bramy
i okna. Niech tak zostanie. Niechaj dagerotypista bedzie u§wigconym denuncjatorem i rabusiem
tego, co zgina¢ ma w zyciu, by ozy¢ w domu Zywego srebra. Znaki fizyczne nie baruja si¢ z czasem,
one jedynie probuja przetrwaé w czasie. Jednoczesnie na prézno tu szukaé buniczucznej uzurpacji
prawdy, artysta autentyczny jedynie jej poszukuje. Umystem i sercem. Najusilnie;.

Kiedy patrzymy na pomieszczone w albumie zdjecia, uderza nas selekcja materiatu, wybor
i redukcja tresci. Miejsc w okolicy wiele, uzbieralby sie¢ ich opasty rejestr. Ale tylko niektore
zastuzyly na miano wrazliwych. Bo¢ przecie nie o spis ,,miejscowych tematéw” tu idzie, nie
o metodyczng dokumentacje loci amoeni, miejsc szczesliwych. Autentyzm obrazu skupia sie
wylacznie wokot tezy, symetralnej osi, ktora porzadkuje cala konstrukcje. Wszystko inne jest
wtorne i podporzadkowane Przezyciu i Wrazeniu. ..

Zapozyczone od Grekow stowo topophilia najwydatniej oddaje fenomen miejsc wrazli-
wych. Umitowanie miejsca jest w istocie zadaniem, by czuwaé w $nie o brzasku. ,Miejsca naleza
do zyjacych cial i od nich zaleza” — napisal jeden z krytykow sztuki. Tak urzadzono nasz $wiat,
ze zyjemy w miejscach i poprzez miejsca, ale i miejsca sg jedynie dzieki nam. To w miejscach
sktadamy nasze doswiadczenia, historie, nadzieje, jezyki, pasje i kleski, stowem — tre$¢ zywo-
ta najprawdziwszg. My i miejsca — wspolistnienie, wspolformacja... Cho¢ predzej czy pdzniej
miejsca bezglosnie zapadaja si¢ pod ziemie. Jako i my.

Wszyscy jestesmy okoliczanami. Tak siebie nazywali tworcy ,,Okolicy Poetow”, w Ostrze-
szowie wydawanego pisma przedwojennego, ktore swiadomie pielegnowalo tresci rodzime, ple-
mienne, ojczyste. Okoliczanom blizej do swojskiej okolicy nizli do ztudnie oderwanych prze-
strzeni miedzyplanetarnych. Okolica okala. Okolica tworzy zazylte wigzi z cztowiekiem. Okolica
zbliza go do prawdy.

Ale pazerny czas pozera miejsca. Czas jest ruchem. Miejsce to pauza w ruchu. Miejsce, kto-
re ginie, jest pauza w czasie. Warto t¢ pauze uchwyci¢. Bez podszeptu dwu falszywych bozkow:
patosu i ckliwosci.

Autentyzm kotuje w kregu obsesji, ktérych niepodobna otamowac. Autentystyczne freski
czy realiomontaze ciaza ku kolebce, sq glodne prazrodta, stawiaja pytania pierwsze lub ostatecz-
ne. Odpowiedzi nikt nie da.

Te miejsca sa i zawsze beda jedynie przeczuciem. Odwzorowane kadrem nie sg w stanie nicze-
go wyjasni¢. Dlatego wiasnie zachecaja cie do oswojenia, weielenia, fantazji. Szczerby na kamieniach
sg szczerbami na twoim ciele. One pokazg ci klopotliwe drogi trwania i rozpadu. One wspo6ltworza
wraz z toba rejestr $miertelnosci. Chwata fotografowi, ze zdazyt to uniesmiertelnic.

Tekst zamieszczony w albumie Miejsca wrazliwe okolicy autentyzmu, Ostrzeszow 2014
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Krzysztof Szymoniak

(Ostrzeszow i ostrzeszowianie na II Wielkopolskim Festiwalu Fotografii im. I. Zjezdzatki — pro-
ba podsumowania z wyprawa za horyzont zdarzen)

1. Mlodzi, zdolni i WFF

Ponizszy tekst jest nie tylko relacja z udzialu srodowiska ostrzeszowskiego w II Wielko-
polskim Festiwalu Fotografii, ale takze, mamy nadzieje, istotnym przyczynkiem do badan nad
historia wspodlczesnej fotografii ostrzeszowskiej po roku 1945. Festiwal, o ktérym mowa, wyewo-
luowat z konkursu fotograficznego (adresowanego do uzdolnionych i zaawansowanych w praktyce
fotograficznej amatoréw) ,,Moja Wielkopolska”. Jego organizatorem byta od poczatku (czyli od
roku 2003) Wojewddzka Biblioteka Publiczna i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu. Poczaw-
szy od roku 2012 konkurs ten, w cyklu dwuletnim, zostal wlaczony do WEFE, o ktérym Wia-
dystaw Nielipinski, glowny koordynator dziatan festiwalowych z ramienia WBPiCAK, mowi:
»Program naszego festiwalu powstaje spontanicznie na podstawie autonomicznych decyzji wta-
Scicieli wielkopolskich galerii, osrodkéw kultury, bibliotek i organizacji pozarzadowych, ktore
na co dzien organizuja zycie fotograficzne w swoich miejscowosciach, a w zaproponowanym
przez organizatora terminie prezentuja projekty i postawy tworcze, reprezentatywne dla lokalnej
spolecznosci. W ten sposob powstaje swoisty katalog miejsc w wojewddztwie wielkopolskim,
gdzie pielegnowana jest sztuka fotografii, oraz bezcenny ,,spis” praktykujacych fotografow i grup
tworczych dzialajacych na terenie Wielkopolski badz tez utozsamiajacych si¢ z naszym regio-
nem. Przede wszystkim jednak powstaja fotografie — dokumenty Zycia regionu i $wiadectwo
czasoéw, w ktorych zyjemy”.

We wstepie do katalogu imprezy, ktory ukazat sie w zwiazku z pierwsza edycja WFE Wia-
dystaw Nielipinski wyjasnia geneze imiennego patronatu konkursu i festiwalu: ,,Idea konkursu,
polegajaca na szczegdlnym dowarto$ciowaniu naszej ,,matej ojczyzny” i wspotuczestnictwie w bu-
dowaniu tozsamosci wspotczesnej Wielkopolski, byla szczegolnie bliska Ireneuszowi Zjezdzalce.
Kilkakrotnie prowadzil warsztaty przygotowujace do udzialu w konkursie (2001, 2004, 2006.),
a w roku 2003 byl jego jurorem. W roku 2009 finat konkursu zbiegl sie w czasie z obchodami
pierwszej rocznicy $mierci ,,Eryka’. Przygotowane na te okazje wystawy (we Wrzesni i w Poznaniu),
a takze pieknie wydana monografia zycia i tworczosci przedwczesnie zmarlego artysty, uswiado-
mily nam, jak bardzo fotografia Ireneusza Zjezdzalki, jego filozofia uprawiania i przezywania fo-
tografii, byta bliska, wrecz tozsama z ideg zapisana w podtytule konkursu. W uznaniu jego zastug
dla tak pojmowanej ,.fotografii ojczystej’, a takze majac na uwadze kilkuletnia wspdtprace i bliskie
zwiazki Ireneusza z WBPiCAK, postanowilismy Konkursowi ,,Moja Wielkopolska” (a potem takze
Festiwalowi) nadac imie Ireneusza Zjezdzatki”.

IT Wielkopolski Festiwal Fotografii, ktory w dniach 10-30 pazdziernika 2014 r. swoim za-
siegiem objat Poznan i 43 inne miejscowosci, mogl zaistnie¢ w $§wiadomosci spotecznej (nie
tylko wiec w §wiadomosci aktywnych uczestnikow poszczegolnych zdarzen) dzigki zaangazo-
waniu 80 instytucji samorzadowych, prywatnych galerii oraz organizacji pozarzadowych, ktore
na swoim terenie zorganizowaly wystawy, spotkania i warsztaty fotograficzne. W tym zacnym
gronie znalazly si¢ rowniez: ostrzeszowska Galeria OCK z wystawg Drzewo Kamila Cichonia (26
pazdziernika) oraz ostrzeszowskie Muzeum Regionalne z wystawami Barttomieja Busza Zestawy
autorskie i Stawomira Brdeka Subiektywnie widziane (19 pazdziernika).I tu od razu nalezy dodac,
ze trzecim podmiotem wspierajacym na terenie Ostrzeszowa WFF bylo Stowarzyszenie Regio-
nalny Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916.

Kim sa wspomniani twdrcy reprezentujacy niezwykle prezne srodowisko ostrzeszowskie
w ramach Wielkopolskiego Festiwalu Fotografii? Przede wszystkim sa to jeszcze mtodzi (wie-
kiem) fotografowie, a juz uksztaltowani i z dorobkiem zastugujacym na uznanie.

Najmlodszy z tego grona Kamil Cichon, rocznik 1989, absolwent Wroclawskiej Szkoty Fo-
tografii AFA, pisze o sobie na swojej stronie WWW: ,Fotografia jest dla mnie pasja oraz sposo-
bem na zycie. Oprocz fotografii na zlecenie, ktora w wigkszosci tutaj przedstawiam, interesuje
sie rowniez fotografia dokumentalng, ktora sprawia, ze w komercyjnej pracy jestem kreatywny
i profesjonalny”. Natomiast w katalogu festiwalowej wystawy Kamila Cichonia mozna znalez¢
taka oto okolofotograficzng konfesje: ,,Od wielu lat fotografuje drzewa. Do niedawna nie zasta-
nawiatem sie nad tym, dlaczego. Po prostu je lubie. Towarzysza mi od zawsze. Z czaséw dziecin-
stwa pamietam, jak tata przed zima wycinal suche pnie z lasu na opal. Wpojono mi wtedy, jak
waznym surowcem jest drewno. Czuje przed nim respekt. Dwa lata temu w Zakopanem Antoni
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Rzasa wytlumaczyl mi, dlaczego tak chetnie fotografuje drzewa. Najpierw poprzez swoje rzezby,
a pozniej przez obfitujacy rowniez w teksty album. Jego podejscie do drzewa oraz do drewna
wskazafo mi droge, ktéra mam podazy¢, droge swiadomego fotografowania. Pomogto okresli¢
strukture, techniczne ramy oraz styl. Peten entuzjazmu chwycilem wtedy aparat i rozpoczalem
nowa fotograficzna przygode. Teraz kazdy spacer jest poszukiwaniem drzewa. Jest nattokiem
mysli, jest swoistego rodzaju gra, dialogiem prowadzonym z rzezbami Antoniego Rzasy. Jest od-
najdywaniem coraz to nowych zastosowan i znaczen drzew, przygladaniem si¢ pracy drwali.
Jest powrotem do czaséw dziecinstwa, budowania domkdéw na drzewach, beztroskiej zabawy.
Jest w konicu odprezeniem, bezposrednim kontaktem z drzewem, natura, poznawaniem jej sity
i odkrywaniem piekna. Jest budowaniem dla drzewa szacunku”

Autor tych stow tworzy swoim wyznaniem wlasng mitologie dziecinstwa. Z czasem, z wie-
kiem zapewne przybedzie mu skojarzen, bo przeciez drewno moze by¢ nie tylko rzezba, domkiem
na drzewie i zrodlem ciepla, drewno moze by¢ (i przeciez bywa) takze todzia, stotem, krzestem,
t6zkiem, okiennica, a nawet tyzka i trumna. Cichon fotografuje drzewa i drewno analogowo,
aparatem s$rednioformatowym. Jak sam przyznal, nie spieszy sie z ta praca, bo pospiech jest tutaj
niemal niemozliwy, ale i niewskazany. Przez lata wedréwek w poszukiwaniu drzew-portretow
zgromadzit juz okolo 120 czarno-bialych kadrow z tego cyklu. Jezeli na kazdej z istniejacych juz
negatywowych tasm (i tych, ktére dopiero zaistnieja) znajdzie si¢ cho¢ jeden kadr bardzo dobry
i bardzo interesujacy, to za lat kilka fotograf bedzie mogt powiedzie¢, ze nie zmarnowat czasu,
nie pobladzil, Ze nie polegl w konfrontacji ze starszymi mistrzami (a lista nazwisk jest bogata),
ktorzy stworzyli (lub tworzg nadal) niezwyklej urody cykle drzew i drzewostanu swiata.

Kolejny z grona mtodych zdolnych to zaledwie dwa lata starszy od poprzednika Barttomiej
Busz, rocznik 1987. W fotografii interesuje go, jak sam twierdzi, cztowiek borykajacy sie z surowa
codziennoscia. Zajmuja go takze dyscypliny sportowe, ktore zmuszaja cztowieka do przekra-
czania granic ludzkiej wytrzymatosci. Poza tym jako fotograf interesuje si¢ przejawami religij-
nosci, ktora jest wyznacznikiem systemu wartosci mlodych ludzi. Na wystawie pokazal takze
seri¢ portretow muzykow jazzowych. Na co dzien fotoreporter Agencji Fotograféow FORUM,
czlonek kolektywu fotograféw AFTERIMAGE. W roku 2009 brat udzial w warsztatach agencji
NAPO Images. Laureat Grand Press Photo, BZ WBK Press Foto oraz wielu innych konkurséw
krajowych. Patrzac na jego prace, niemal od razu przypominamy sobie stowa Roberta Capy,
ktéry powiedziat kiedys, ze jesli twoje zdjecia nie sq wystarczajaco dobre, to znaczy, ze nie byles
wystarczajaco blisko. To jest ta szkota reportazu fotograficznego i dokumentu spotecznego, ktora
kojarzymy np. z osiagnieciami Mariusza Foreckiego, Krzysztofa Millera, Jamesa Nachtweya, Pa-
tricka Chauvela, Tima Hetheringtona, Chrisa Hondrosa czy z bohaterami filmu The Bang Bang
Club, a przede wszystkim z tragicznym losem Kevina Cartera. O tego typu robocie fotograficzne;j
powiedziat kiedy$s Wojciech Jagielski, reporter ,,Gazety Wyborczej™: ,,Mialem w Afryce czterech
kolegéw reporteréw wojennych. Jeden zginat w trakcie pracy, by¢ moze zbytnio uwierzyt w swo-
ja nieomylnos¢. Drugi popelnit samobdjstwo, trzeci napisat ksigzke, a czwarty w koncu stracit
nogi na wojnie w Afganistanie. Kazdy z nich inaczej radzit sobie z dos§wiadczanym cierpieniem.
Niektorzy dziennikarze jada na wojne tylko raz: jak pewien Brytyjczyk, ktory po wojnie w Sa-
rajewie rzucil zawdd i postanowil adoptowac grupe wojennych sierot. Inni, porazeni przemoca,
zmienili si¢ w ratownikow, zaktadali fundacje, dziatali na rzecz ofiar”.

Nie sugeruje, rzecz jasna, ze autor festiwalowej prezentacji Zestawy autorskie jest w jakikol-
wiek sposob zagrozony w swoich dziataniach, bo na prawdziwa wojne chyba sie nie wybiera, ale
parafrazujac przywotanego przed chwila Roberta Cape, moge z czystym sumieniem stwierdzic,
ze Bartosz Busz z pewnoscig bywa wystarczajaco blisko swoich tematdw, wigc z tego chocby
powodu jest niemal skazany na sukces.

I najstarszy w tym gronie Stawomir Brdek, rocznik 1974. Poniewaz jego prace (zaprezen-
towane pod nazwa Subiektywnie widziane) i prace Bartka Busza tworzyly w salach Muzeum
Regionalnego niemal jedna calo$¢ tematyczna, estetyczng i stylistyczna, to $miem twierdzié, ze
przynajmniej cze$¢ refleksji z poprzedniego akapitu (dotyczacych fotoreportazu i dokumentu spo-
fecznego) pasuje jak ulat i w tym miejscu. I nic w tym dziwnego, skoro Stawomir Brdek deklaruje,
ze w fotografii interesuje go aktualno$¢, sytuacje tu i teraz, ktére mozna zatrzymac i utrwali¢ bez
ingerencji w ich tres¢. Skfania si¢ zatem ku reportazowi wydarzeniowemu, ale réwniez ku doku-
mentowi spolecznemu, ktory utrwala relacje i funkcjonowanie czlowieka w jego srodowisku. Jest
w zwiazku z tym aktywnym fotoreporterem Agencji Fotografow FORUM, a na co dzien pracuje
jako pedagog. Byl za swoje prace wyrdzniany w konkursach fotograficznych, a poza tym wspot-
pracuje z ,,Ostrzeszowska Kronika Regionalng”. Jest takze czlonkiem Stowarzyszenia Regionalny
Osrodek Dokumentacji WIEZA 1916 w Ostrzeszowie. Poza tym wszystkim jednak jest Stawomir
Brdek fotografem swiadomym swoich celéw ideowych, formalnych i estetycznych. Zbidr obrazéw
fotograficznych, ktdre pokazal na wystawie w Muzeum Regionalnym, nie jest ani zbiorem ulozo-
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nym ad hoc (mimo tytulowej subiektywnosci), ani podporzadkowanym doraznej tematyce. Jego
prace objete sg wyrazistym, jasnym przekazem co do wyboru drogi fotograficznej. Prowadza tez
odbiorce ku refleksji, ktéra ma korzenie w autorskim pomysle na obrazowanie $wiata, pomysle
czerpiacym z humanistycznego gestu i dokumentalnego idiomu.

Jezeli na te trzy wystawy, ktore zaistnialy w Ostrzeszowie w ramach II Wielkopolskiego
Festiwalu Fotografii im. I. Zjezdzalki (ale nie tylko na nie), spojrzymy jak na pewna calos¢ pod-
legajaca sedymentacji pokoleniowej, to mozna zaryzykowac teze, ze Ostrzeszow jako srodowisko
i fotografia ostrzeszowska jako swoisty fenomen kulturowy i artystyczny od kilkunastu lat sa ja-
snym punktem na fotograficznej mapie Wielkopolski. A jezeli przyjmiemy, ze teza ta da si¢ obro-
ni¢ — na przyklad za sprawg dlugiej listy nazwisk i faktow z niezbyt odleglej i zupelnie bliskiej
przesztosci — to rodzi si¢ pytanie o zrédta i fundament tak postrzeganej terazniejszo$ci.

II. Antoni Bajerlein i mlodziezy ksztalcenie

Wszystko zaczelo sie latem 1839 roku w Paryzu. .. Nie sposob w tak krotkim tekscie strescié
poczatki fotografii §wiatowej, ale nie ulega watpliwosci, Ze owe poczatki maja zwiazek z pocho-
dzaca z Francji dagerotypia (chodzi rzecz jasna o wynalazek Louisa Jacquesa Daguerrea) oraz
pochodzaca z Anglii talbotypia, bo to de facto William Fox Talbot jako pierwszy w roku 1935
zatrzymal czas i jako pierwszy ,,unieruchomil” obraz widziany w camera obscura. Jak pisze w swojej
ksiazce Wolfgang Kemp, po kilku latach nie mialo juz znaczenia, ze dagerotypia i talbotypia jako
pierwsze techniki utrwalania obrazéw na materiatach $wiattoczulych stwarzaly catkiem odmienne
mozliwosci. Nalezy pamigta¢ — zauwaza Kemp — ze wynalazek ten pojawil sie w momencie zy-
wiolowego rozwoju kolei Zelaznej, ktora w efekcie. .. pomniejszyla nasza planete. Cztowiek, dotych-
czas zamkniety w niewielkiej przestrzeni swojego bytowania, dzieki maszynie parowej uzyskuje
mozliwos¢ podrdzy, a podroz wymaga przeciez obrazowej dokumentacji tego, czego francuski czy
angielski mieszczuch nie byl w stanie sobie wyobrazi¢. Ale co wazne, bardzo szybko okazalo sie tez,
ze nowy sposob utrwalania rzeczywistosci najpierw zostal przeciwstawiony malarstwu, a po jakims
czasie, jeszcze w XIX wieku, we Francji, miedzy innymi za sprawa Fotoklubu Paryskiego zaczat
nasladowa¢ malarstwo, z czego (w przeciwienstwie do niemieckiej ,Nowej Rzeczowosci’, pradu
skupiajacym sie na roli dokumentacyjnej i autentyzmie fotografii) wyewoluowat piktorializm, kto-
ry jeszcze przed I wojna $wiatowa na polski grunt przenidst i twérczo rozwinat Jan Buthak.

W tym momencie nalezy zalozy¢ z duza doza prawdopodobienstwa, ze w drugiej potowie
XIX wieku fotografia wielkoformatowa (aparaty skrzynkowe) musiata dotrze¢ takze do Ostrze-
szowa, malego miasteczka w zaborze pruskim, o czym zapewne doskonale wiedza miejscowi
regionalisci. Stad pierwsze ostrzeszowskie widokowki (jeszcze z niemieckimi napisami) i pierw-
sze zaklady fotograficzne, dzieki ktorym nie tylko wiemy, jak wygladata i zmieniata si¢ 6wcze-
sna materialna i architektoniczna rzeczywisto$§¢ Ostrzeszowa (w sensie topograficznym), ale
jak prezentowali si¢ ostrzeszowianie na starej fotografii. Jeszcze w latach migdzywojnia (kiedy
w Ostrzeszowie dziatali Maria i Franciszek Feige oraz, nieco pozniej, Alojzy Rabiega i Teresa
Daszczyk) ruch fotograficzny obejmowal niemal wylacznie dziatalno$¢ komercyjno-ustugo-
wa (z elementami krajobrazu, takze miejskiego, i portretu artystycznego), dziatalnos¢ doku-
mentacyjna, produkcje widokdwek oraz fotografie amatorska realizowang gtéwnie na potrzeby
prywatne. Pierwsze wzmianki na temat edukacji fotograficznej i rozwijania na szeroka skale
amatorskiego ruchu fotograficznego maja Scisty zwiazek z dziatalnoscia instruktorska Antoniego
Bajerleina, ktéry najpierw w Wieruszowie (od wrzesnia 1967), a potem takze w Ostrzeszowie (od
wrzesnia 1969) zakltada kluby fotograficzne w miejscowych domach kultury.

Antoni Bajerlein urodzit si¢ w Ostrzeszowie w roku 1935, gdzie mieszkal do roku 1944. Po
zakonczeniu wojny, po powrocie z robdt przymusowych w Bawarii, zamieszkat w Kepnie. Pracujac
od wczesnej mlodosci (Kepno, Wieruszéw, Ostréw Wlkp., Ostrzeszow), ukonczylt zaocznie Liceum
Ogolnoksztalcace w Kaliszu oraz odbyt studia magisterskie na UAM w Poznaniu, w zakresie geo-
grafii ekonomicznej. Ostatecznie z Zong Krystyna i synem Zbigniewem osiadt w Kepnie, gdzie
mieszkat do konca zycia. Ze wspomnien Edwarda Halladyna dowiadujemy sig, Ze chciat by¢ ma-
larzem, chciat rysowac, ale nie starczyto mu talentu. Troche z przypadku dostal w rece stary aparat
fotograficzny (kupujac go za z trudem zgromadzone oszczednosci) i to dzigki niemu mogt zaczaé
realizowac sie jako tworca obrazéow. Dzieki fotografii, zakochany w przyrodzie i sztuce, zaczyna re-
alizowa¢ swoje marzenia. Jak pisze w pracy dyplomowej o swoim pierwszym instruktorze i mistrzu
Grzegorz Kosmala, uwiecznial na Kkliszy fotograficznej wszystko to, co piekne, ulotne, warte zapa-
mietania. Byl niestrudzonym poszukiwaczem tematéw nacechowanych romantyzmem, ale i reali-
zmem. Niecierpliwy, lecz stanowczy w swoich pogladach na $wiat, stale dazyt do pewnego wyrazu
swoich uczu¢ wobec przyrody i ludzi, uwieczniajac je na czarno-biatych kadrach swoich filméw.

Rzecz tylko w tym, ze dzisiaj malo kto pamieta jego autorskie odbitki. A ci, ktorzy pamieta-
ja, przywolujg przede wszystkim prace obejmujace techniki szlachetne, a wiec grafizacje, relief,
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gume, izoheli¢. Prawdopodobnie nie zachowaly si¢ Zadne jego negatywy i oryginalne odbitki,
a jesli istnieja, to niemal na pewno w prywatnych zbiorach, o ktérych dzisiaj niewiele wiadomo.
Wiadomo natomiast, ze z biegiem lat poglebial swoja wiedze fotograficzna, doskonalit techniki,
unowoczesnial sprzet. Caly swoj wolny czas, poza praca etatowa w przemysle Ostrzeszowa, po-
$wiecal fotografowaniu oraz bardzo skutecznej edukacji w zakresie fotografii kolejnych roczni-
kow uzdolnionych amatoréw z Wieruszowa (Klub Fotograficzny KOMA) i Ostrzeszowa (Klub
Fotograficzny KADR). Ale to nie wszystko, bo nalezy pamigtaé, ze Antoni Bajerlein zorganizowat
takze koto fotograficzne przy ZSZ nr 1 w Kepnie oraz koto fotograficzne przy ostrowskim ZSM.
Szczegdlnie dobre wyniki, jezeli chodzi o ksztalcenie miodych fotograféw, osiagnat Bajerlein
wlasnie w Wieruszowie i Ostrzeszowie. Czlonkowie obu prowadzonych przez niego Klubow
Fotograficznych z powodzeniem publikowali swoje prace na famach miesiecznika ,,Potudniowa
Wielkopolska” oraz w wielu innych czasopismach o zasiegu krajowym.

Pozwdlmy sobie na kilka jeszcze zdan wspomnien. Stanistaw Kulawiak: ,, W latach siedem-
dziesiatych wracatem z Krakowa do Ostrzeszowa po to, by fotografowa¢ rodzinne strony. Nie-
wiele wiedzialem o lokalnym ruchu fotoamatorskim i w ogéle o zyciu kulturalnym tego regionu.
To Antek mnie znalazt, a potem juz przy kazdej okazji nasze spotkania zmienialy sie w ciagte
dysputy o fotografii,a w zasadzie o technice, bo byla to rzecz wymierna i okreslona, ujgta w prywat-
nych przepisach oraz znanych nam recepturach. Powtarzal mi, ze fotografia to przede wszystkim
rzemiosto, ktére dopiero za pomocy iskry bozej moze by¢ sztuka. Po tym obszarze jako zbyt
iluzorycznym poruszat si¢ niepewnie i niechetnie’.

Grzegorz Kosmala: ,,Zajecia prowadzit, probujac dokladnie pokaza¢ swa wiedze na temat
ruchu fotograficznego w Polsce, zagadnien technicznych oraz doskonatosci warsztatu fotografa.
Moja stycznos¢ z ,,Szefem” (bo tak go nazywaliSmy) ograniczala sie tylko do konsultacji, gdyz
trafitem na okres schytku calego ruchu fotograficznego, ktéry skupiat sie wokot niego. Ciezka
choroba, wylew oraz czesciowy paraliz bardzo ograniczyly jego mozliwosci komunikowania
sie z nami. Cho¢ do konca staral sie przezwycieza¢ te niedogodnos¢é. W sumie, kiedy zaczat
chorowad, organizacja i dzialalnos¢ w klubach zaczeta szwankowac. W rezultacie rozpadty sie
one, a ludzie rozeszli si¢ w rozne strony, niestety rzadko w strone powaznej i profesjonalnej
fotografii”

Bartlomiej Szmaj: ,,O tym, ilu ludzi nauczyt fotograficznego rzemiosta, przekonatem si¢ na
jego pogrzebie w roku 1991. Ttum zebrany nad jego grobem zegnatl go, zasypujac trumne rol-
kami filmow. Nic dziwnego wiec, ze pozostanie na zawsze w mojej pamieci jako ojciec duchowy
Klubu Fotograficznego KADR. Trudno obiektywnie ocenia¢ fotografie czlowieka tak zastuzone-
go dla kultury malej miejscowosci w potudniowej Wielkopolsce. Byt fotografem dobrym, acz-
kolwiek nie byl w swej sztuce artysta wybitnym. Jego prace miescily si¢ w dwczesnej fiapowskiej
stylistyce”

Jedno jest pewne — Antoni Bajerlein w Ostrzeszowskim Domu Kultury stworzyt wspaniate
warunki do uprawiania szlachetnej pasji, jaka bez watpienia byta wtedy (i pewnie jest nadal)
fotografia. Pamietajmy, Ze to on urzadzil bogato wyposazong ciemnie fotograficzna, zdobywajac
pieniadze na jej funkcjonowanie. Skupil tez wokot siebie licznych pasjonatow i szlachetnych
amatorow. Wyksztalcit wielu dobrych poczatkujacych w swiecie sztuki i $wiecie konkurséw fo-
tografow, czego dowodem byty liczne nagrody, wyrdznienia oraz kwalifikacje zdobywane na
prestizowych niejednokrotnie pokonkursowych wystawach fotograficznych. A co mial na mysli
Bartlomiej Szmaj, méwiac o flapowskiej stylistyce jego wlasnych prac?

FIAP (Fédération Internationale de I'Art Photographique), czyli Migdzynarodowa Federa-
cja Sztuki Fotograficznej, to stowarzyszenie powstate w 1950 roku. Jego zalozycielem jest belgijski
lekarz dr M. Van de Wijer. Zrzesza organizacje fotograficzne z ponad 85 krajow cztonkowskich.
Wspomaga organizowanie wystaw, zajmuje si¢ ich patronatem. Celem FIAP jest promocja sztuki
fotografii we wszystkich jej aspektach oraz wspieranie wszelkiego rodzaju imprez fotograficz-
nych. FIAP jest wspolorganizatorem konkurséw fotograficznych odbywajacych sie w réznych
miejscach na §wiecie. Organizatorzy takich przedsiewzie¢ musza spelnia¢ pewne normy okreslo-
ne w regulaminie FIAP. Spelnienie tych wymogéw gwarantuje utrzymanie wysokiego poziomu
konkurséw i pewnos¢, ze ocena prac bedzie przeprowadzona w sposéb obiektywny. W Polsce
reprezentantem FIAP (czlonkiem operacyjnym) jest Fotoklub Rzeczypospolitej Polskiej. Organi-
zacja ta zawsze skupiala przede wszystkim (cho¢ nie tylko) zaawansowanych i sprawnych warsz-
tatowo amatorow, niekiedy wybitnie uzdolnionych, ktérzy jednak w zasadzie nie aspirowali do
grona wyksztalconych w rzemiosle artystow, uprawiajacych sztuke fotografii na profesjonalnym
poziomie (w roznych jej odmianach), albo aspirowali np. do Zwiazku Polskich Artystéw Foto-
grafikow bez powodzenia. Estetyka fiapowska — zeby w jakikolwiek sposob unaoczni¢ istote tej
frazy — byla wiec polaczeniem motywow piktorialnych i wartosci humanistycznych (tematy
i wyznaczniki estetyczne czerpane ze $wiata malarstwa, rysunku i grafiki) z technikami spe-
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cjalnymi, dzieki czemu swoista uroda prac oraz idea konkursow fotograficznych blizsza bywata
odwzorowywaniu piekna natury w imie wartosci malarskich niz badaniu okiem obiektywu ota-
czajacej nas rzeczywistosci w oderwaniu od zadekretowanej i cenionej przez fiapowcow tadnosci
wzmacnianej rysem socjologizujacego realizmu, romantyzmu i sentymentalizmu.

Na koniec warto przypomnie¢ mato znang (albo wrecz zapomniana) strefe aktywnosci
pana Antoniego z pierwszej potowy lat szes¢dziesiatych XX wieku. Miala ta aktywnos¢ Scisty
zwiazek z miesiecznikiem ,,Potudniowa Wielkopolska” (oraz dziennikiem ,,Glos Wielkopolski”),
na tamach ktérego pojawialy sie teksty Bajerleina (informacje o animowanym przez niego ama-
torskim ruchu fotograficznym na terenie Kepna oraz relacje z wystaw), teksty dyskusyjne (np.
o roli kultury i sztuki, zwlaszcza za$ fotografii, w Zyciu cztowieka), w ktore autor wkladat wiele
intelektualnej energii, a takze recenzje i notatki prasowe o jego dzialalnosci i sukcesach fotogra-
ficznych (znalazly sie w tych materiatach takze informacje o Jozefie Pacholskim, wowczas mlo-
dym, uzdolnionym kepinskim fotografie). Przegladajac wycinki prasowe z epoki (a wlasciwie ich
kserokopie), odkrywamy nie tylko gazetowy ,Krétki kurs fotografii” Antoniego Bajerleina, ale
takze reprodukcje kilkunastu jego fotografii, po ktdrych, jak nalezy si¢ domyslaé, nie pozostat
zaden inny materialny $lad. Dzieki tym reprodukcjom mozna wyrobic sobie pojecie o fotogra-
ficznych zainteresowaniach autora, wérdd ktérych pojawiaja si¢ motywy obejmujace fotografie
prasowa, reportaz, portret sytuacyjny, krajobraz, scenki rodzajowe i struktury.

Po wielu latach jako swoisty testament Antoniego Bajerleina nalezy traktowac I Regio-
nalng Wystawe Fotografow — Ostrzeszow 2012. We wstepie do katalogu wystawy St. Kulawiak
napisal: ,,Oto aktualna prezentacja kondycji fotografii w Ostrzeszowie. Ze wzgledu na dobro-
wolny akces uczestnictwa, a nie precyzyjna selekcje naukowq czy tez uznaniowa, wystawa nie
jest kompletna ani wyczerpujaca. Sprobujmy jednak znalez¢ w niej przestanki zaréwno wspot-
czesnosci, jak i przeszlosci ruchu fotograficznego w naszym miescie. (...) Geneza tej wystawy
to prowadzony przez Antoniego Bajerleina w latach 1969-1991 Klub Fotograficzny KADR
w Ostrzeszowskim Domu Kultury, pozniejsza wieloletnia praca z mtodymi wychowankami
KADR-u, a wspolczesnie konsultacje fotograficzne realizowane przez Stowarzyszenie ROD
WIEZA 1916 w Bibliotece Publicznej w Ostrzeszowie”

W wystawie prace zaprezentowali nastepujacy autorzy: Marcin Bloch, Michat Bloch, Stawo-
mir Brdek, Ulrich Breitsprecher, Bartfomiej Busz, Kamil Cichon, Tomasz Czwordon, Ewa Dyt-
teld, Marek Dytfeld, Krzysztof Gruszka, Marta Gatek, Ludomir Grabowski, Rafat Janicki, Marek
Jastrzebski, Radostaw Karwacki, Grzegorz Kosmala, Stanistaw Kulawiak, Gabor Nowaczyk, Tho-
mas Schlosser, Katarzyna Treska, Krzysztof Urbanski, Dariusz Wrzalski i Przemystaw Zajfert. Naj-
lepszym podsumowaniem tej wystawy sa stowa Adama Soboty z jego tekstu Regiony dziatania,
jaki znalazl sie w katalogu wystawy: ,,Lokalne stowarzyszenia fotograficzne od konca XIX wieku
byty istotnym czynnikiem rozwijania obywatelskiej $wiadomosci. Z jednej strony wyrazaty daze-
nie szerokich kregdw spotecznych do aktywnego uczestnictwa w kulturze, a z drugiej strony byly
efektem tej zachety, jaka stwarzala cywilizacja przemystowa oferujaca tanie narzedzia rejestracji
obrazéw. Elitarne przejawy amatorstwa mogty nie liczy¢ sie z kosztami i opiera¢ na snobizmie,
ale masowy ruch amatorski zawsze potrzebowat fatwo dostepnego sprzetu i nieskrepowanych
warunkow uzytkowania. Dzigki temu ludzie spontanicznie dokumentuja Zycie rodzinne i swoje
podroze (...). To, ze wspdlna nam rzeczywisto$¢ ukazuje sie na wiele indywidualnych sposobow,
jest bardzo pouczajace. Uswiadamia, ze obiekty i sytuacje, ktore pozornie wydajq si¢ oczywi-
ste, w istocie sg rozmaicie postrzegane i przezywane. Medium fotograficzne, ktére ma walor
dokumentalnej powtarzalnosci, w szczegolny sposéb uwypukla réznice w percepcji. To, co
pociaga nas jako temat, wynika z indywidualnej motywacji, a wiec i fotografia bedzie czyms
indywidualnym, nalezy tylko te motywacje jak najlepiej wyartykulowac. To odkrycie autoréw
fotografii staje si¢ tez wlasnoscig widzow”.

Cho¢ cytowane wypowiedzi wiele wyjasniajg, to jednak trzeba przyzna¢, ze idea auten-
tyzmu w fotografii regionalnej na szczescie nie zostala ani ostatecznie zdefiniowana, ani tym
bardziej zamknieta w gorset akademickich refleksji i hierarchii. Jest to w zasadzie temat ciagle
otwarty na nowe, wspolczesne przejawy autentyzmu, jakie niesie z soba cywilizacja fotografii cy-
frowej oraz fotografii mobilnej, ktérej obrobka odbywa si¢ na smartfonach i tabletach, czyli poza
komputerem, a konsumpcja niemal wylacznie na tematycznych i wyspecjalizowanych portalach
internetowych. (...)

Fragment artykulu zamieszczonego w numerze VII
,»Ostrzeszowskiej Kroniki Regionalnej”, Ostrzeszéw 2015
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Stanistaw Kulawiak

Podmiot liryczny w stanie krytycznym — szalenistwo i metoda
w fotografii Grzegorza Kosmali

Prawdziwa oryginalnos¢ objawia si¢ w harmonii cech indywidualnych
z 0golnymi prawami dobra i piekna.
(E. Lerminier, O Michelecie i Lamartine’ie, ,Revue des Deux Mondes”, 15.06.1847 r.)

Grzegorz Kosmala (ur. 1975) znalazt swoje powotanie bardzo wezesnie, jako ze juz w wieku 11 lat
terminowal u Antoniego Bajerleina w Ostrzeszowskim Klubie Fotograficznym KADR. Przypa-
dek to czy rekompensata za dziecieca traume kilkugodzinnej wedréwki ze szpikulcem w oku
w poszukiwaniu odwaznego doktora. Fizycznie pozostal drobny §lad, psychicznie syndrom utra-
ty oka obudzit w nim wrazliwo$¢ wizualng — widze, wiec jestem. Antidotum w tym przypadku
stala si¢ fotografia, pozwolita mu okielzna¢ organiczna ciekawos¢, zatrzymac $wiat w archiwalnych
szufladach. Kilkuletnig praktyke w ciemni fotograficznej, nauke klasycznych sposobéw obrobki
negatywow i pozytywow, prace reporterska w regionalnych gazetach wienczy dyplom na wydzia-
le fotografii poznanskiej ASP. Utalentowany amator zostaje wyksztalconym i odpowiedzialnym
profesjonalista. Przeobrazenie ogromne, paralelne do rewolucji w fotografii — poéttorawieczne
technologie uzyskiwania obrazéw na coraz doskonalszych materiatach swiatloczutych w skom-
plikowanych procesach chemicznych wypieraja elektroniczne sensory i programy komputerowe.
W 2005 roku Grzegorz Kosmala otwiera studio fotograficzne w rodzinnym Ostrzeszowie i staje
sie zawodowym fotografem realizujacym réznorodne zlecenia klientow. Tysiace cyfrowych zdje¢
przenika przez skalibrowane monitory, a ujarzmiona nowa technologia generuje perfekcyjne
obrazy. Powtarzalno$¢ i uniwersalnos¢ umozliwia odpowiedzialne zycie w matym miasteczku na
potudniu Wielkopolski.

Imperatyw kategoryczny Kanta okresla maksyme zyciowa, ale paradoks organiczny odwo-
tuje si¢ do doswiadczen z dziecinstwa. Magia fotografii, zawsze podswiadomie obecna, odzyskuje
swoje miejsce w pracowni (klasyczna ciemnia) i sposobie myslenia w fotografowaniu tylko na
swoj osobisty uzytek. Nastepuje powrdt do aparatéw $rednio- i wielkoformatowych oraz ma-
terialow Swiatloczulych sprzed epoki cyfrowej. Codzienne komputerowe pikselowanie wedtug
precyzyjnych zasad, regul i zadan bywa raz po raz zamieniane w poszukiwania jednego ujecia
na staromodnym tworzywie. Tematem staja sie ,miejsca wrazliwe” w najblizszej i dalszej okolicy
— stare wiatraki, mtyny, dwory, cmentarze réznych wyznan, samotne w swojej archaicznej pozie
lub tez ostatki wizualne po nich. Ziemia ostrzeszowska, ten graniczny i kulturowy tygiel (pru-
sko-rosyjska granica zaboréw, pogranicze Slaska i Wielkopolski) peten §wiadectw historycznych
zawirowan, od zawsze byla inspiracja dla twércow — malarzy, pisarzy, fotograféw. Marian Pilot
w nagrodzonej Nagroda Literacka NIKE powiesci Pioropusz (Wydawnictwo Literackie, Krakow
2010) tak pisze o siedlikowskim wiatraku:

»Zaden natomiast ze wsi madry, ani nawet nikt z tych, co siedza na urzedach, nigdy by
sie nie spodziewal zdarzenia takiego: w niebo si¢ wzbijal siedlikowski nasz wiatrak! Grzmiac i
klekoczac poteznie, $migal podartymi i dziurawymi swoimi skrzydtami, i rzac 1 kwikajac zwawo
niczym fest nafutrowana kobytka, okrecajac sie¢ wokot swojej osi. Jakies niepojetej mocy wichry
niespodziewanie tchnely w niego takie wielkie zycie, ze si¢ rozémiglil i rozbujal poteznie, mocar-
nie — krzywy, potamany, pogruchotany taki! Poruszyly sie tez w jego wnetrzu kamienie miyn-
skie, ich dudnienia i huki ze snu cuci¢ musiaty gtuchych, i budzi¢ czujnos¢ i gotowos¢ bojowa
druzyn ochotniczych strazy nie tylko w samym Siedlikowie tylko, ale tez w Bukownicy, a moze
na Myjach i w Mikstacie tak samo. I to nie mtyn byl juz ani Zaden wiatrak, jeno nawietrzny
okret, ktorego zebate kola, pasy transmisyjne i mlynskie kamienie poszty w ruch, by niebawem
wysadzi¢ go wysoko w powietrze”.

W naszym mateczniku trudno oprze¢ si¢ napierajacym zewszad atrybutom przesztosci,
potraktowanym radykalnie przez wichure historii, ale tez w ostatnim pétwieczu po macoszemu
— w imig¢ jedynie stusznego systemu — przez nas samych. Fotografia jest tego $wiadkiem, a papier
bywa cierpliwy i gluchy na wszelkie interpretacje. To sita dokumentu zapisanego przez kamere na
$wiatloczutym negatywie czy pozytywie.

Fotografia od narodzin posadzana byla o najblizszy prawdzie zwiazek z rzeczywistoscia,
chociaz stanowi jedna z wielu mozliwosci percepcyjnego poznawania $wiata. Rowniez od po-
czatku jej istnienia wiarygodnos¢ ta byla podwazana i do dzisiaj stanowi popularny temat dywa-
gacji filozoficzno-etycznych o kradziezy cienia (duszy) i zdejmowaniu warstwy wizualnej (ana-
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logonu) z fotografowanego obiektu. Siegajac do istoty fotografii, mozna stwierdzi¢, ze to Stonce
— wiadca swiatla — jest artysta, a fotograf tylko jego postusznym medium. Ale to fotograf uzy-
wajacy $wiadomie kamery do wizualnej ekspresji wlasnej wyobrazni kreuje obraz na kazdym
etapie jego poczecia. Technika optyczna, technologia chemiczna, wiedza nabyta i doswiadczona
skladajq si¢ na uzyskany efekt. Im wiecej mozliwosci i zmiennych parametrow, tym wigcej pytan
i watpliwosci. Stad powrot Grzegorza Kosmali do aksjomatow fotografii — prostej kamery na
fawie optycznej, z mozliwoscig ksztalttowania obrazowej przestrzeni pomiedzy przednia $cian-
ka z obiektywem a tylna z materiatem $wiattoczutym — negatywem lub pozytywem Zyjacym
podlug wlasnych fizycznych i chemicznych regul. To strefy widzenia, a przeciez za powstanie
tych obrazéw odpowiedzialne sg takze wrazliwos¢ i sposob myslenia. Jak w kazdym procesie
twérczym transponujacym zewnetrzne i wewnetrzne bodzce w konkretne dzielo sztuki pytajace
odbiorce, co artysta mial na mysli.

Obecnie perfekcja w odzwierciedlaniu rzeczywistosci zostala doprowadzona w fotografii
do absurdu realnosci. Wspoélczesna fotografia cyfrowa za pomoca skomplikowanych narzedzi
i programéw konstruuje nowa wirtualng utopie. Pozornie bezkonfliktows i idealistycznie tozsa-
ma z nasza codziennoscia, tragiczna w skutki w chwili pomylenia obu $wiatow. Jak bezpiecznie
poruszac sie dzisiaj w tym bezbrzeznym obszarze fotografii, co to znaczy by¢ fotografem — arty-
sta z premedytacja wykorzystujacym to medium do porozumienia sie ze wiatem zewnetrznym?
Odpowiedz od wiekow jest ta sama — ascetyzm $rodkow i ogromna praca poparta Bozg iskrg
talentu.

I takg odpowiedz znajdujemy w fotografiach Grzegorza Kosmali. Tematem jego prac sa
obiekty z czasdéw zaprzesztych, czesto z zatarta tozsamoscia i trudng do zrekonstruowania fizycz-
noscia. Porzucone przez czlowieka i historie, zakorzenione w swoje magiczne miejsca upiornie
trwaja w niebycie jako prowokacja dla swiattoczutego artysty. Wizualne szalenistwo z wykorzy-
staniem klasycznych sposobdéw obrazowania stalo si¢ metoda na artystyczng prawde i probg
odpowiedzi na pytanie — czy pigkno moze obroni¢ nas przed barbarzynstwem egzystencji.

Tekst do katalogu wystawy fotografii Grzegorza Kosmali Strefy widzenia,
Ostrzeszow, lipiec 2016
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Adam Mazur

Stanistaw Kulawiak jest autentyczny. Na nic sie nie sili, do niczego nie zmusza. Wida¢ to w jego
intensywnych emocjonalnie i przemyslanych zarazem fotografiach. Kulawiak patrzy, obserwuje,
fotografuje, ale tez mysli, wycigga wnioski, ma swoje wyraziste zdanie. Cho¢ mozna opisywac
jego droge przez analogie do gléwnego nurtu (lata 1970. postkonceptualizm i fotomedializm,
lata 1980. elementaryzm, lata 1990. postmodernistyczny wszystkoizm...) to zdecydowanie cie-
kawsza jest perspektywa odmienna, akcentujgca nieprzystawanie Kulawiaka do tego, co znamy
i lubimy. Kulawiak nie plynie pod prad, ani tym bardziej z pradem, lecz ptynie jak mu si¢ Zywnie
podoba. Dobiera sobie styl i kierunek nie ogladajac si¢ na innych. To wazne, gdyz wigkszo$¢ fo-
tografow i — szerzej — artystow — to, co tu duzo mdowié, oportunisci, wyczuwajacy intuicyjnie
skad wieje wiatr. Za swoj nonkonformizm Kulawiak placi cene. Trudno powiedzie¢ czy wysoka.
Kariera, blichtr i stawa chyba go az tak znéw nie interesuja, bo inaczej nie mieszkatby tam, gdzie
mieszka i nie robil tego, co robi.

Nie znam Kulawiaka osobiscie. Ale bardzo go ceni¢ za wrazliwos¢ i poczucie humoru.
Znoéw, wydaje sig, ze to podstawa, a jednak trudno byloby mi wskaza¢ kojarzonych z epoka
fotografow o podobnym profilu osobowosciowym. Moze Niedenthal? Autor Czasu apokalipsy
jest mniej osobisty, bardziej polityczny i kolorowy od Kulawiaka. Wiadomo, takie mial zlecenia
z londynskiej centrali. Rolke? Wiecej tu mody i blichtru, dziewczyn i wielkomiejskich eskapad.
Krassowski? Powaga, chtodny dystans, poczucie wyzszosci. Baturo? Brutalny i ponury. Olek to
z kolei przy Kulawiaku unoszony fala artysta konceptualista, elementarysta, postmedialista i kto
tam jeszcze. O Morku i tym podobnych aparatczykach nawet nie wspominam. Najbardziej do
charakterystyki Kulawiaka pasuje bodaj Jerzy Lewczynski, cho¢ gliwicki artysta dzi$ kojarzony
jest glownie ze zdjeciami znalezionymi, archeologia fotografii raczej niz migawkami z polskiej
codziennosci, pozornie banalnymi, lekkimi i poetyckimi, absurdalnymi, by nie powiedzie¢ sur-
realistycznymi. Te poréwnania i przypasowania nie ulatwiaja odpowiedzi na proste pytanie: kim
wlasciwie jest Stanistaw Kulawiak? Mozna opisa¢ go przez bogato udokumentowana biografie
artystyczna, spis wystaw, publikacji, prace organizacyjna, edukacyjna. Ale moze lepiej siggnac po
zdjecia. Ostatecznie co lepiej mowi o fotografie niz stworzone przezen obrazy?

Kulawiaka poznatem dzieki Markowi Gryglowi i Adamowi Sobocie, ale przelomem byta
ksiazka Na peryferiach PRL — fotografie z lat 1974-1989. Wydana przez Oficyne Wydawniczg
Kulawiak w 2009 roku publikacja ma prosta, by nie powiedzie¢ zgrzebna szate graficzng jak na
standardy dzisiejszych, przedizajnowanych photobookéw. Niemniej layout odpowiada niezle
zawarto$ci, nie upigksza tego, co piekne nie byto. Ksiazka jest klasykiem jesli chodzi o temat
fotografii pdznego PRL i okresu transformacji. Wiasciwie kazde ze zdjec jest swietne. Graja
réwniez zestawieniami, parami, sekwencjami, uktadajac si¢ w przejmujaca, osobista, poetycka
i brutalna ballade o schylku epoki, ale tez o dorastaniu, o koficu niewinnosci. Na marginesie
dodam, ze oprocz fotografii w ksigzce zwraca uwage rozmowa — jedna z moich ulubionych
— przeprowadzona ze Stanistawem Kulawiakiem przez corke Agnieszke. To niezwykly, przej-
mujacy material bezpretensjonalnie opowiadajacy o zyciu, o fotografii, a takze o Polsce. W albu-
mie jedna z sekwencji, ktéra najmocniej dziafa jest zestawienie zdjecia z budka loterii sportowej
z napisem ,,Tu padl milion” i fotografii przedstawiajacej mezczyzne lewitujacego kilka metréw
nad ziemig z parasolka, jakby przyczepionego do betonowego stupa zwienczonego poziomymi
listwami z zabkami ceramicznych bezpiecznikow. Ta fotografia zagarnia moja uwage, pochfa-
nia i inspiruje. Odcinajgca sie na szarym tle nieba sylwetka mezczyzny z parasolka oraz stupa
stanowig 0§ kompozycji, ktéra u gory dopelniana jest idacymi po lekkim diagonalu liniami
drutéw podtrzymywanych przez stup. Z kolei dolna potowa obrazu przedstawia widoczny
z odlegtoséci kilkudziesieciu metrow rzad domkoéw jednorodzinnych, prostych, przypomina-
jacych szesciany z lekko $cietymi dachami, w ktorych odbija si¢ szare od mzawki niebo. Na
pierwszym planie, w dolnym prawym rogu wida¢ fragment piaszczystej drogi, za ktora usypa-
no dwie gorki. Po lewej stronie lezy usypany w stozek jasniejszy piach, a po prawej wysypano gruz.
Doskonata kompozycje wzmacnia biegnacy od prawej krawedzi zdjecia ku lewej plot z siatki meta-
lowej, ktory rozdziela porosniete niezbyt bujng trawa i krzewami posesje. Spokojna, niemal senna
aura emanujaca z fotografii zaklocana jest wlasciwie tylko obecnoscia mezczyzny z parasolem. Kim
jest? Co robi na stupie? Nie ma tu kolegow z ekipy technicznej, co §wiadczy¢ by mogto o postepie
w pracach remontowych (skojarzenie wzmocnione usypanym na poboczu piachem i gruzem),
ale tez brak gapidw, ktdrzy zbiegliby si¢ niewatpliwie, gdybysmy mieli do czynienia z sytuacja
nadzwyczajna (np. porazonym pradem pracownikiem firmy energetycznej niczym na zdjeciach
Enrique Metinidesa z miasta Meksyk). Przygladajac si¢ uwaznie anonimowemu mezczyznie
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dostrzec mozna dziwne buty, jakby wyposazone w metalowe kolce, chwytaki pozwalajace wspi-
nac si¢ i utrzymywac w nietypowej pozycji. Z kieszeni wystaje mu opadajacy luzno w dét okoto
potmetrowy drut, czy tez zwoj kabli. Czlowiek sprawia wrazenie jakby siedzial na niewidzialnej
fawce jedng reka trzymajac parasol i zastaniajac si¢ od niepogody, a druga przyktadajac co$ do
glowy skrytej pod parasolem. Krotki kabel taczacy niewidoczna rzecz z umieszczonym na stupie
niewielka, otwarta skrzynka moze wskazywac, ze jest to narzedzie stuzace do pomiaru napiecia
lub sygnatu, a moze stuchawka przez ktdra mezczyzna z kims rozmawia, komus cos przekazuje lub
odbiera jaka$ wiadomos¢. Cienkie kable rozchodzace si¢ koncentrycznie od skrzynki w kierunku
widniejacych dalej szeregowcow sugeruja, ze czlowiek komunikuje sie z mieszkanicami, a moze ich
obserwuje? Z pewnoscig jest dobrze widoczny dla wszystkich, nie kryje si¢ ze swojq aktywnoscia.
Kulawiak obserwuje scenke z bliska, ale nie ma kontaktu z mezczyzna na stupie. Moze sg znajo-
mymi? Nie wydaje sie, by cato$¢ byta ustawiona (inscenizujac zapewne schowaliby kabel, zeby
nie dyndal w powietrzu. Tytul Ostrzeszéw 1984 podpowiada miejsce i czas, ale nie daje zadnych
konkretnych wskazéwek interpretacyjnych. Jesli spojrze¢ z ukosa mozna odnie$¢ wrazenie, ze
mezczyzna wbiega po stupie (bardziej niz wspina) jakby spieszyt si¢ (dokad? do nieba?). Kula-
wiak zostawia widza z domystami, nie domyka komunikatu stawiajac na forme otwarta. Chyba
tego typu spostrzezenia, notacje bardziej mi odpowiadaja od rebusow, sztubackich zartéw (tro-
che w stylu Lewczynskiego) polegajacych na zestawieniach propagandy i realiow PRL. W zdjeciu
ze stupem jest co$ ponadczasowego, egzystencjalnego. Jest metaforyczne, a jednoczesnie skrajnie
dokumentalne, konkretne w ujeciu siermieznej epoki péznego PRL (awarie pradu, kontrolowane
i przerywane rozmowy telefoniczne, brak dostepu do linii telefonicznych...). Zdjecie Kulawiaka
ma w sobie co$ dramatycznego, performatywnego zarazem. By¢ moze to akcja artystyczna, na
pewno to genialna fotografia, ktdra jest sztuka.

W dziele Stanistawa Kulawiaka powracaja autoportrety. By¢ moze to narcyzm artysty, ale
chyba nie tylko. To refleksja nad natura obrazowania, portretu, reprezentacji. Czasem nie mozna
uciec od wlasnego wizerunku, ktéry chcacy niechcacy pojawia sie w szybach, w lustrach, a takze
na zdjeciach innych. Praca artysty to dzialanie subiektywne, praca z wlasnym zyciem, dniem co-
dziennym, z rodzina, bliskimi i przyjaciotmi. Jesli traktowanie cztowieka na stupie jako alter ego
Kulawiaka wydaje si¢ ryzykowne, to nie mozna zaprzeczy¢ intencjonalnosci autoportretu wyko-
nanego przez artyste u fryzjera (Ostrzeszow 1978). To prawdziwy Kulawiak, a raczej prawdziwy
obraz Stanistawa Kulawiaka w sytuacji tylez frapujacej co przyziemnej. Na poziomym zdjeciu
na pierwszym planie widzimy zestaw fryzjerski w pelnej krasie: od watkow i nozyczek, po
wode kolonska, kremy i gruszki stuzace oczyszczaniu z resztek obcigetych wlosow. Drugi plan
to lustro, a w nim odbicie siedzacego mezczyzny z aparatem fotograficznym wycelowanym na
wprost (a wiec prosto w ogladajacego zdjecie) oraz kobiety w biatym fartuchu stojacej obok
niego i $cinajacej maszynka wlosy jak gdyby nigdy nic. Na lustrze wisi po lewej stronie biata
chusta, a moze fartuch. Wreszcie trzeci plan, ten w gtebi lustra, pokazujacy faktycznie odbicie
tego, co fotograf ma za plecami, przedstawia $ciane z lamperia i kilkoma zdjgciami, pstryczkiem
do $wiatla, a po prawej stronie otwartymi na osciez drzwiami do zaktadu, wieszakiem i biegna-
cymi po $cianie rurami. Ten dos¢ barokowy w swojej otchfannosci autoportret kaze przyja¢ nam
perspektywe fotografa wykonujacego zdjecie. Fotografa, ktdrego twarzy nie widzimy, poniewaz
zaslonieta jest trzymanym przezen oburacz przy twarzy aparatem. Kulawiak przyglada sie sobie
przygladajac sie scenie rodzajowej, banalnej, ale intrygujacej. Fotografujac siebie oferuje nam
wlasny punkt widzenia, ktoéry problematyzuje i uwidacznia. Ostatecznie, nie widzimy ani jego
oblicza, ani wlasnego obrazu (co sugerowa¢ moglaby sytuacja bycia przed lustrem). Widzimy
zniecierpliwiong mine fryzjerki i twarz z reklamy powieszonej za nia. Precesja wizerunkow oraz
ich zapetlenie odpowiadajg praktykowanej przez Kulawiaka definicji medium — fotografia to
nie tyle lustro, czy przezroczysta szyba, co raczej ekran, na ktérym w réwnym stopniu widzimy
fotografa, rzeczywisto$¢ przezen skadrowana, co wlasne wyobrazenie na ten temat. Dwie foto-
grafie stanowia bieguny myslenia o Kulawiaku jako wrazliwym artyscie, wybitnym fotografie
i niezwyktym cztowieku.

Tekst do publikacji Stanistaw Kulawiak — fotograf autentyczny,
Warszawa, listopad 2016
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