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Zycie rébwnolegte

Z Maciejem Fiszerem, znanym poznanskim fotografem przyrody, czlonkiem Zwigzku Pol-
skich Artystow Fotografikow oraz Zwiazku Polskich Fotograféw Przyrody, autorem albumoéw
»0d $witu do zmierzchu”, ,Warta” i ,Metamorphosis. Puszcza Notecka” - rozmawia Krzysztof

Szymoniak

- Jest jedenasty dzien sierpnia 2011, dzien raczej
deszczowy, mieszkanie Macieja Fiszera w podpoznan-
skim Skérzewie. A zatem, Macieju, czy dzien deszczo-
wy, taki jak dzisiaj, to jest dobry moment na diuga
rozmowe z fotografem przyrody?

- W zasadzie tak, ale nie jest prawda, ze w deszczowy
dzien fotograf przyrody nie ma co robi¢. Przeciwnie, naj-
lepiej bytoby, gdybysmy mogli te rozmowe odby¢ w te-
renie, w jakim$ szatasie, czy w czatowni ukrytej gteboko
w lesie. Obserwowalibysmy wéwczas lesne zycie spowol-
nione niesprzyjajaca pogoda, a przeciez i tak intensywne.
Deszczowy krajobraz réwniez jest niepowtarzalny. Bywa
zgaszony albo I$niacy, peten nowych barw, swiatta o szla-
chetnosci, jakiej nie zobaczysz w ,dobrg” pogode. W desz-
czu powstajg fenomenalne fotografie i to wiasnie deszcz
jest sprawca takich wtasnie, niesamowitych obrazéw.

- Tak wiec ciagnie cie w teren nawet, gdy pada?

- Niezaleznie od pogody, w terenie zawsze czuje sie
dobrze. Na przyktad dzisiaj rano bytem w lesie, krétko
przed spotkaniem z toba. Na szczescie tak sie sktada, ze
zaden pilny kadr w tej chwili na mnie nie czeka. W moim
zyciu zawodowym wszystkie bez wyjatku pory dnia, pory
roku i zjawiska atmosferyczne sa wazne, interesujace
i wyczekiwane. To jest tak, ze pewne miejsca odstaniaja
sie pod wptywem konkretnych zjawisk atmosferycznych
- potrzebna jest mgta, zeby zobaczy¢ pewne drzewo, po-
trzebny jest deszcz, zeby zobaczy¢ pewien las, potrzebne
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jest stonce, zeby zobaczy¢ jezioro, potrzebny jest $nieg,
zeby zobaczy¢ wielkag przestrzen. Kazdy z tych elemen-
tow jest potrzebny, ale ja musze swiadomie je dobierac.
Wiele zalezy od tego, co chce swojg fotografig opowie-
dzied.

- Zanim dopracowates sie tej Swiadomosci i tej me-
tody, bytes chtopcem, ktéry nie zdawatl sobie spra-
wy, ze kiedys zostanie uznanym fotografem. W tym
momencie rodzi sie pytanie o twoje korzenie. Z jakiej
rodziny sie wywodzisz?

- Moja rodzina jest bardzo blisko zwigzana z przyro-
da. Rodzice przez cate zycie pracowali dydaktycznie na
poznanskiej Akademii Rolniczej, stad tez od wczesnego
dziecinstwa miatem bliski kontakt z lesnikami i przyrod-
nikami. Réwniez moja siostra Matgosia byta z wyksztat-
cenia biologiem. To ona uksztattowata moja wrazliwos¢
na przyrode. Poniewaz byta miedzy nami duza réznica
wieku, Matgosia chwilami zastepowata mi mame. Gdy
bytem dzieckiem, pokazywata mi $wiat przyrody tak in-
teresujgco, ze zaczeto mnie to fascynowac i intrygowac.
Dostrzegatem ksztatty, wzory, faktury istniejgce w natu-
rze. To byto tak silne, ze zaczatem je rozréznia¢, szukac
i w koncu nazywac. Z tego powodu troche rysowatem, ale
o fotografii wowczas w ogdle nie myslatem. A dziato sie to
wszystko od najwczesniejszych lat mojego zycia, od kie-
dy siegam pamiecia.

- Bytes$ wtedy dzieckiem miasta czy dzieckiem wsi?
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- Bytem dzieckiem miasta, w ktérego pamieci dziecin-
stwo istnieje tylko poza miastem, czyli na tonie przyrody,
gdzie spedzalismy bardzo duzo czasu nie tylko w czasie
wakacji, ale takze podczas wyjazdéw. Moja siostra byta
nie tylko biologiem z wyksztatcenia, ona byta niemalze
fanatykiem tematu. Zbierata materiaty do pracy magi-
sterskiej, kompletowata zielnik, a ja jej nieustajaco towa-
rzyszytem.

- Kiedy w twoim zyciu pojawit sie aparat fotogra-
ficzny?

- Bardzo p6zno. Pierwszy aparat dostatem od rodzicow
na osiemnaste urodziny. Nigdy wczesniej nie zrobitem sa-
modzielnie ani jednego zdjecia.

- To na co przenosity sie u ciebie te wszystkie dzie-
ciece i mlodziencze emocje zwigzane z pieknem przy-
rody?

- Jako nastolatek miatem dwie przeciwlegte pasje. Poza
zjawiskami natury fascynowato mnie modelarstwo re-
dukcyjne i lotnictwo. Wtedy, w dziecinstwie, obcowanie
z przyroda i kontakt z natura ograniczat sie do czystych
przezy¢ emocjonalnych i estetycznych. Nic z tego nie
zabieratem do domu, natomiast pasja, jaka rozwijatem
w miescie, byto wtasnie modelarstwo redukcyjne, w ktére
wszedtem maniakalnie. Byt to ten okres, kiedy otworzyty
sie u nas rynki zagraniczne i mozna byto w Polsce kupowac
towary z Zachodu. Wiec i ja $ciggatem modele samolotéw
z okresu Il wojny Swiatowej w skali 1/72 i 1/48. To byto to,
co mnie fascynowato. Siedziatem i sklejatem te samoloty.
Doszedtem w tej materii do takiego poziomu zaawanso-
wania, ze czesci do modeli zaczatem dorabia¢ sam, gdyz
nie wystarczat mi juz zestaw fabryczny. Na przykfad wy-
tapiatem metalowe fragmenty silnikéw albo uzywatem
silikondw dentystycznych jako form do robienia odlewow.
To trwato, trwato, trwato i pogtebiato sie do momentu,
w ktérym dostatem aparat fotograficzny. On zreszta wte-
dy wcale nie stuzyt mi do fotografowania przyrody, tylko

do dokumentowania réznych etapéw konstrukcji danego
modelu, ktéry budowato sie niekiedy nawet przez kilkana-
$cie miesiecy. To stawato sie bardzo zmudna i czasochton-
na praca, zwtaszcza w okresie, gdy wszedtem w modelar-
stwo na powaznie.

- Ale w koncu wyzwolites sie z tej pasji...

- Modelarstwo na pewno duzo mnie nauczyto, przede
wszystkim cierpliwosci i pokory. To byta bardzo dobra
szkota precyzji i doktadnosci. Do dzisiaj jestem loso-
wi wdzieczny, ze przeszedtem taka sciezke, bo te lata
treningu naprawde teraz sie przydaja. Réwnolegle do
dziatan modelarskich jezdzitem z moja siostra na wy-
prawy w Swiat przyrody. Natura, ktéra zachwycitem
sie w dziecinstwie, nie zostata odstawiona na bocz-
ny tor. Modelarstwo istniato tylko i wytacznie w moim
domu, bo tego nie dawato sie zabiera¢ z soba na wy-
prawe do lasu. Dlatego poza domem zaczynat sie na
wyjazdach w teren inny swiat, ktory byt dla mnie nie-
mal tak samo pociagajacy jak modelarstwo. Rzecz
w tym, ze wczesniej widokéw, obrazéw natury nie mo-
gtem utrwali¢ i zabra¢ z soba do domu, a od chwili,
gdy dysponowatem aparatem fotograficznym, stato sie
to mozliwe. Najpierw ,zapamietywatem” rozbudzane
we mnie od lat przez siostre emocje zwigzane z faktu-
ra, kolorem i forma natury, a potem powoli zaczeta sie
z tego rodzi¢ powazna pasja fotograficzna.

- Zaczynates od zdjec¢ czarno-biatych czy od razu
postawite$ na materiaty kolorowe?

- Od razu zaczatem pracowac na filmach kolorowych,
ale nie dlatego, ze natura jest kolorowa. Owszem, kolor
w przyrodzie mnie fascynuje, ale to jest osobna sprawa.
Problem polegat na tym, Ze ja nie miatem wtedy w domu
wilasnej ciemni, a uprawianie fotografii czarno-biatej ma
sens tylko w sytuacji, jezeli moge zapanowac nad catym
procesem, bo przeciez drugi etap tworzenia obrazu za-
czyna sie w koreksie. Jest to cudowne, ale w momencie,
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gdy nie miatem takich mozliwosci, gdy bytem skazany
na cudza prace, to od poczatku jedynym sensownym wy-
borem byt dla mnie slajd, czyli diapozytyw.

- Po maturze studiowates politologie. To kolejna fa-
scynacja w twoim zyciu?

— Wybér kierunku studiow wynikat z mojego dtugo-
letniego zainteresowania historia, szczegélnie | i Il woj-
na Swiatowa. Chciatem ten okres historii wspotczesnej
poznac i zrozumie¢, co byto pochodng zainteresowan
modelarskich: kolekcjonowatem wytacznie modele sa-
molotéw bioracych udziat w Il wojnie Swiatowej. Bada-
tem historie ich powstania, czytatem zyciorysy konstruk-
toréw oraz poznawatem warunki spoteczne i polityczne,
w jakich konstruktorzy pracowali, poznawatem sytuacje,
w jakich powstawaty samoloty.

Ale sama politologia to nie wszystko, bo z tym kierun-
kiem wigzato sie rowniez dziennikarstwo. Otéz, gdy juz
miatem ten swéj pierwszy aparat, zmiany w moim zyciu
zaczety zachodzi¢ juz nie ewolucyjnie, a rewolucyjnie.
Sprzet 6w zaczat mnie fascynowac. Rozpoczat sie proces,
ktoéregodzisiaj poniekad zatuje. Méwigc krotko, zaczatem
wyprzedawac swoje modele redukcyjne, aby za uzyska-
new ten sposob pienigdze kupowac sprzet fotograficzny.
Z tym wigze sie tez owa politologia, bo zaczatem sie
interesowac¢ dziennikarstwem fotograficznym. W ten
sposéb z moim przyjacielem tukaszem Cynalewskim,
z ktérym znam sie od czaséw liceum, zaczatem wcho-
dzi¢ w obszary, po ktérych poruszajg sie fotoreporterzy.
Wzajemnie stymulowalismy sie do réznych dziatan foto-
graficznych.

- Jezeli dobrze pamietam, ty i tukasz Cynalewski
pojawiliscie sie pod koniec lat 90. na wakacyjnych
praktykach studenckich w ,Glosie Wielkopolskim”.

- To byt lipiec 1997 roku. Od razu tez pojechalismy foto-
grafowac dla ,Glosu” wielkg powddz na potudniu Polski.
Wroctaw, Opole...

-Jak wobec tego dziennikarstwo fotograficzne mia-
to sie wtedy u ciebie do fotografii przyrodniczej?

- Przyrode zaczatem fotografowac, o czym juz wspo-
mniatem, jeszcze w liceum, gdy mogtem do body wkre-
ci¢ swoj pierwszy obiektyw. To ukierunkowanie fotogra-
ficzne byto u mnie logicznym nastepstwem przebywa-
nia w okres$lonym srodowisku przyrodnikéw i biologéw.
Natomiast tukasza od zawsze interesowat fotoreportaz,
bo fascynowali go ludzie i tematy zwigzane z cztowie-
kiem. Nasz kontakt, spowodowat, ze ja takze chciatem
sprobowac tego tematu. Wspdlna pasja fotograficzna
miata ogromng energie, ona sie wtedy bardzo rozpedza-
ta. Odkrywanie nowych tematéw i technik, poznawanie
sprzetu, eksperymentowanie... to byt niepowtarzalny
okres, gdy magiag byto otwieranie sie na co$ nowego,
poznawanie pewnej tajemnicy, okres, ktéry zdarza sie
tylko raz w zyciu. Ale nasze wtasciwe zainteresowania fo-
tograficzne objawity sie juz podczas wspolnego pobytu
w ogarnietym powodzig Wroctawiu. tukasz skupit sie na
dramatach ludzi, a ja intuicyjnie dokumentowatem site
zywiotu. Odtad szlismy dwiema drogami fotograficzny-
mi, ale nasza przyjazn trwa do dzisiaj. Tutaj warto wspo-
mniec fakt, ze tukasz jezdzit ze mna na wyprawy w teren.
Miat juz wtedy samochdd i prawo jazdy, w przeciwien-
stwie do mnie. Ta symbioza zaowocowata umocnieniem
naszej przyjazni. On przy okazji zrobit catkiem sporo do-
brych zdje¢ przyrodniczych, cho¢ jego pasja zawsze byt
fotoreportaz. W sumie chodzi o to, aby robi¢ w zyciu to,
co jest zgodne z gtosem wewnetrznym i nie mie¢ poczu-
cia, ze kazdego dnia ucieka ci co$ waznego.

- Studia sie skonczyly i trzeba byto is¢ do pracy. Za-
czates zarabiac na chleb fotografia prasowa?

- Pracowatem w Urzedzie Marszatkowskim. Wyksztatce-
nie politologiczne przydato sie na urzedniczym stanowi-
sku w Gabinecie Marszatka. Po osmiu miesigcach siedze-
nia za biurkiem doszedtem do wniosku, ze to jednak nie
jest mdj swiat i postawitem wszystko na jedna karte.
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- To brzmi dosy¢ dramatycznie.

- Aby poznac zrodia tej decyzji, musimy sie cofnaé na
pigty rok studiéw. Wtedy, w roku 2000, odbylem swoja
pierwsza wyprawe — na Syberie. Ta wyprawa byfa o tyle
przelomowa, ze w pewnym sensie uswiadomita mi to, co
mozna opowiedzie¢ fotografia. Tam zrozumiatem, ze foto-
grafowanie Natury albo pozostawianych przez cztowieka
$ladow jest niewyczerpanym zrédtem inspiracji. Pomija-
jac wszystkie prywatne aspekty zwigzane z wyprawa na
Syberie, ktéra w pewien sposéb wstrzasneta moim zy-
ciem (i otworzyta mi oczy na inny $wiat), warto podkreslic,
ze chyba wiasnie tam i wtedy zrozumiatem, skad bie-
rze sie moje powolne odchodzenie od nauk politycznych
i przechodzenie na strone fotografii. Zdatem sobie sprawe,
ze politologia to juz nie jest méj swiat. A po praktykach
w gazecie, po epizodzie zwigzanym z fotografowaniem ludzi
i uprawianiem fotoreportazu, doszedtem do wniosku, ze
w obrebie fotografii to takze nie jest moj Swiat. Ostatecznie
wiec wziety gére emocje zwigzane z fotografowaniem natury.

- Postawiles wiec wszystko na jedna, fotograficzng
karte, rezygnujac z etatu i finansowej stabilizacji.

- Brak tej stabilizacji odczuwam do dzis, bo od tamtej
pory nigdy juz nie miatem etatu i utrzymuje sie z tego, co
zarobie przy pomocy aparatu fotograficznego. Jest to naj-
bardziej stresujacy element tamtego wyboru. Prawdziwy
stres przyszedt jednak wtedy, gdy powiekszyta sie moja
rodzina, gdy pojawity sie dzieci. Na utrzymanie domu
i rodziny potrzebne sa duze pienigdze, gtéwnie w postaci
statego doptywu gotéwki, a w moim zyciu zawodowym
zdarzajg sie w tej materii dwu-, trzy-, a nawet czteromie-
sieczne przerwy. Turbulencje finansowe sa niestety statym
elementem tego zawodu. Jezeli fotograf nie potrafi sie do
tego przyzwyczai¢, a jego srodowisko i rodzina tego nie
akceptuje, drogi ludzi sie rozchodzg, rozpadaja sie rodzi-
ny. Z drugiej jednak strony fotograf zawodowy bez etatu
nie powinien przesadza¢ w swojej pracy i dazeniu do celu,
zwtlaszcza ze ten cel moze by¢ ztudny.

- A co nie jest ztudne?

- Oczywiscie rodzina. To jest fundament, na ktérym stoi
wszystko. Te sprawy trzeba oczywiscie madrze zbalanso-
wad, bo to rodzina jest najwazniejsza. Coz, dzieci potrze-
buja ojca, a fotografia pochtania bardzo duzo czasu. Mam
wiec $wiadomos¢, ze za mato czasu spedzam z rodzing
i wiem, ze za mato czasu poswiecam fotografii. Rzecz
w tym, ze im dalej wchodze w ten fotograficzny las, tym
wiecej czasu musze na to przeznaczac. Chce by¢ w tym
lesie, ale za plecami mam rodzing, ktéra tez bezwzglednie
mnie potrzebuje. Nie moge wiec w tym lesie siedzie¢ za
dtugo, bo co$ moze sie zawalic. Sita rzeczy prowadze zycie
réwnolegte, w ktérym sprawiedliwie musze dzieli¢ czas
miedzy dwie wielkie mitosci — miedzy rodzine i fotografie.
Tak wiec mam swoje zycie rodzinne, domowe, nazwijmy
to miejskie, ale obok znajduje sie fotografia, ktora jest po-
niekad drugim, osobnym zyciem. Nauczytem sie, mam na-
dzieje, skutecznie w tej réwnolegtosci funkcjonowac, nie
szkodzac ani rodzinie, ani fotografii.

- Na marginesie tylko spytam, czy twoja matzonka
dzieli z tobg pasje fotograficzng?

- Nie zawodowo. Karolina jest psychologiem i rehabili-
tantka. Natomiast faktem jest, ze poznalismy sie w 1999
roku, na pokazie moich fotografii zorganizowanym przez
dr Jolante Rajewska. Tak to sie zaczeto. Karolina nie sie-
ga po aparat, ale ma niezte wyczucie, jezeli chodzi o fo-
tografie. Moze wiasnie dlatego, ze sama nie fotografuje.
Z jednej strony ma dystans do obrazu fotograficznego,
a z drugiej potrafi czytac fotografie. Interesuje ja, fascy-
nuje nawet, fotoreportaz i fotografia humanistyczna, ta
zwigzana z cztowiekiem. Pewnie dlatego, ze jest psycho-
logiem z pasji, to potrafi te fotografie odbierac. A dla mnie
to jest bardzo wazne.

- Znalazles sie wiec w takim punkcie swoich dziatan
fotograficznych, z ktérego nie byto juz odwrotu do
poprzedniej rzeczywistosci zawodowej.
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- Poczucie, ze nie ma odwrotu, musiatem w sobie ugrun-
towywac przez lata. A ta, zwilaszcza finansowa, niepew-
nosc¢ i chwiejnos¢ pojawia sie stale, takze dzisiaj. Wszystko
sprowadza sie do tego, ze w te fotograficzng rzeczywi-
sto$¢ wszedtem Swiadomie. Na poczatku byto kosmicznie
trudno, nie méwiac o tym, ze dla najblizszych byt to ro-
dzaj szoku, bo w zasadzie nikt nie wiedziat, co sie dzieje.
Pierwszym Swiatetkiem w tunelu byt méj debiut prasowy
w ,Magazynie Rzeczpospolitej”, reporterskim dodatku
tygodniowym do dziennika ,Rzeczpospolita” z 4 stycznia
2002 roku. Ukazat sie wtedy fotoreportaz z wyprawy na
Syberig, o ktérej wspominatem. Do redakgcji ,Rzeczpospo-
litej” pojechatem za namowa Mariusza Foreckiego, ktore-
mu po raz pierwszy pokazatem ten materiat dwa lata po
wyjezdzie na Syberie. To jego opinia, bardzo pozytywnie
mnie motywujgca, opinia wybitnego fotoreportera, a péz-
niej takze opinia fotoedytoréow i dziennikarki Maji Narbutt
z ,Rzeczpospolitej” sprawita, ze to zdarzenie okazato sie
dla mnie psychicznym i duchowym wsparciem. To mnie
ugruntowato w przekonaniu, ze ten kierunek jest dobry,
ze warto w niego inwestowac. Wiesz, nagle znalaztem
sie w momencie, gdy cztowiek szuka potwierdzenia dla
decyzji, jaka byto porzucenie statej pracy. Sam, patrzac
wtedy na swoje fotografie, nie bardzo mogtem odnalez¢
w nich takie potwierdzenie, ale kiedy rézne osoby, kilku
zawodowcédw majgcych pojecie o fotografii, nagle uzna-
to warto$¢ moich kadréw, zdecydowanie podniosto mnie
to na duchu. Po prostu uwierzytem w swoje mozliwosci
i natychmiast wzigtem sie ostro do pracy. Wkrétce nawia-
zatem trwajaca do dzisiaj wspoétprace z miesiecznikiem
,Voyage”, chwile pdzniej rozpoczatem wspdtprace z ,Na-
tional Geographic Polska”.

- Pamietam z pierwszych lat nowego wieku, czy-
li wieku XXI, taki moment, gdy po Poznaniu zaczeta
chodzic¢ informacja, ze w srodowisku fotograféow po-
jawit sie mtody zdolny specjalista od przyrody, czyli
Maciej Fiszer. | przekazywano sobie te wiadomos¢
z ust do ust, juz z odrobing szacunku dla tego co wte-
dy robites.
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- Najpewniej nie zdawatem sobie z tego sprawy, ale tez
chyba sie w te opowiesci nie wstuchiwatem, bo moja pasja
znalazta oparcie w gronie oséb skupionych w Zwiazku Pol-
skich Fotografow Przyrody. Jestem tam zrzeszony od 1996
roku. W tym zwiazku, dziatajgcym w Poznaniu od 1995
roku, poznatem ludzi, ktérzy realizujg te samg pasje co ja.
Oni sg blisko i stanowili dobre oparcie dla poczatkujacego
fotografa, jakim wtedy bytem.

- To jest obecnie mocne srodowisko?

- Zdecydowanie mocne. A jezeli chcesz zobaczy¢, jak
bardzo, to zapraszam cie na coroczny festiwal ,Wizje Natu-
ry” do Izabelina pod Warszawa, w siedzibie Kampinoskie-
go Parku Narodowego, gdzie zobaczysz kilkaset oséb, oraz
ich dziefa, takze ludzi ze Swiata, ktérzy cate zycie poswiecili
fotografii przyrodniczej. Natomiast w wielkopolskim od-
dziale zwiazku przyrode fotografuje okoto 50-60 0sdb.

- Profesjonalnie? Tak, jak ty?

- Profesjonalistéw jest kilku, na przyktad: Piotr Skérnicki,
tukasz Stepien, Paulina Surniak, tukasz Kuczkowski, Jerzy
Dolata, Jacek Ruta, Andrzej Waligéra, Tomek Skorupka.

- Macie jakas swoja siedzibe, gdzie mozecie sie spo-
tykacirobi¢ wystawy?

- Siedziby nie mamy, a nasze spotkania odbywaja
w réznych miejscach, miedzy innymi goscinnie w Muzeum
Archeologicznym.

- Powiedziales, ze udziat w pracach Zwigzku Pol-
skich Fotografow Przyrody byt dla ciebie bardzo waz-
ny. Dlaczego?

- Przede wszystkim uzyskatem w tym gronie mozliwos¢
wymiany doswiadczen, a takze okazje do budowania wia-
ry we wiasne sity. Ludzie w takich grupach wzajemnie sie
stymuluja. Niebagatelny jest fakt, ze mozesz w tym gro-
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nie pokazywac swoje prace, ale i ogladac to, co robia inni.
Wszystko to jest bardzo wazne dla mtodego cztowieka.
Sprawa ta ma jednak inny jeszcze aspekt. Ot6z przybywa-
to mi gotowego materiatu, a jednoczesnie ugruntowywa-
tem sie we whasnym podejsciu do fotografii — a wiec tylko
slajdy, nie interesowato mnie stosowanie filtrow i jakiekol-
wiek zmiany w obrebie kadru. Chciatem jak najwierniej
przekaza¢ to, co miatem przed obiektywem. A musia-
tem bra¢ pod uwage, ze kazdy z filmoéw, ktére uzywatem
W swojej pracy, inaczej przenosi kolor, strukture obrazu.
Majac tego swiadomos¢, ze do motywu X potrzebny jest
Kodak, do motywu Y potrzebny jest mi Fuji, a do moty-
wu Z potrzebna jest mi Agfa, dokonywatem konkretne-
go wyboru. | to byto dla mnie bardzo istotne, a wynikato
z faktu, ze bytem mocno osadzony we wiasnych ramach,
poza ktére nie chciatem wychodzi¢. Nie dopuszczatem
kadrowania na etapie odbitki czy druku. Jezeli fotografia
nie obronita sie po wywotaniu, gdy potozytem ja na pod-
Swietlarce, nie poddawatem jej zadnym czynnosciom,
nazwijmy to poprawiajacym. Wolatem jecha¢ drugi raz
w to samo miejsce, od nowa sfotografowad ten sam motyw.
| tak zostato do dzisiaj. Nastepnym etapem moich dziatan,
juz nieco pdzniejszym, byto z kolei to, zeby udany kadr,
ktéry sam uznatem za poprawny, jak najwierniej zeskano-
wac i whasciwie wydrukowac. To historia na oddzielny wy-
wiad. Powiem wiec tylko, ze bytfa to dla mnie droga przez
meke.

- Podsumujmy wiec jakos te refleksje.

- Wszystko to, o czym teraz méwie, sprowadza sie do
stwierdzenia, ze diapozytyw, na ktérym wciaz pracuje,
jest bardzo wymagajacy. Przede wszystkim, jezeli chcesz
to potem komus pokazywa¢, np. rzutujac na Sciane lub
ekran, musisz mie¢ obrazy skomponowane perfekcyjnie.
Tego sie po prostu nie da poklei¢, pozastania¢ czy pocig¢.
Po drugie - fotografujac na slajdach musisz trafi¢ w punkt
ze Swiattem, bo przezrocza nigdy nie miaty zbyt duzej to-
lerancji na przeswietlenie lub niedoswietlenie, zwtaszcza
te profesjonalne. Musisz wiec idealnie ustawic¢ parametry,
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reagujac na warunki jakie masz w terenie, a to wymaga
z kolei wielu lat doswiadczen i praktyki. W efekcie, je-
zeli tak podchodzisz do slajdu, to on odwdziecza ci sie
czyms niestychanie pieknym i niepowtarzalnym, jedynym
w swoim rodzaju.

-Swiadomosé, ze omijasz procesy negatywowe musi
chyba skutkowac niezwykta dyscypling mentalna.

- Ja nawet nie potrafie myslec inaczej, bo od poczatku
pracuje na diapozytywach. Owszem, myslenie musi ewo-
luowac, gdy zmieniasz formaty. U siebie obserwuje to od
niedawna, bo od kilku lat, kiedy zaczatem fotografowac
panoramicznym Hasselbladem XPanem. Jezeliide w teren
i zaktadam, ze pracuje na tym formacie, zaczynam mysle¢
i patrze¢ na Swiat w obrazie panoramicznym. Inna jeszcze
filozofia fotografowania jest, gdy siegam po Pentaxa 6x7,
czyli $redni format, a zupetnie inna, gdy uzywam lustrzan-
ki matoobrazkowej. Wazne jest, aby kazdy wybdr byt Swia-
domy.

- Kiedy opanowates$ owa technologie myslenia ob-
razem, to znaczy kiedy posiadtes pewnos¢, ze teraz to
juz na pewno nie spieprzysz prostej sprawy?

- Takiej pewnosci nie ma nigdy. Nie ukrywam, ze ciagle
zdarza mi sie popetniac szczeniackie btedy. A zdarza sie to
zazwyczaj wtedy, kiedy podczas fotografowania emocje
biorg goére nad koncentracja. | bywa, ze np. zapominam
zatozy¢ film do aparatu. Wiadomo, ze fotografia znacznie
ogranicza percepcje. Gdy koncentruje sie na obrazie, gdy
tylko on jest dla mnie wazny, zdarza sig, ze w pewnym mo-
mencie wytaczam stuch, czucie i dotyk. A podczas obco-
wania z natura trafiam na zjawiska, ktére dotykaja wszyst-
kich zmystoéw. Sa to zjawiska fantastyczne, fenomenalne,
wrecz wstrzasajace cztowiekiem, a ja siegajac po aparat
musze sie od tego odciac i skupic¢ tylko na stronie wizu-
alnej. A zatem nie wiem, kiedy pojawita sie ta pewnos¢,
o ktéra mnie przed chwilg spytates. Pewien rodzaj takiego
upierdliwego, ortodoksyjnego myslenia, ze méj kadr jest
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jedeninienaruszalny, towarzyszy mi od poczatku, tyle tyl-
ko, ze dopiero lata treningu pozwolity w sposéb naturalny
wyeliminowac sytuacje przypadkowe, a to zaowocowato
tym, ze odrzutéw jest w mojej pracy coraz mniej.

- Czyli btad wynikajacy na przykiad z nadmiaru
emocji bywa u ciebie juz tylko epizodem. Norma zas
jest, ze absolutna wiekszos¢ twoich kadréw nadaje sie
do pokazania?

- Nie. Materiat fotograficzny po wywotaniu lezy u mnie
miesiac, dwa, a nawet i trzy. Zaczynam ten materiat ogla-
dac dopiero wtedy, kiedy opadna emocje.

- Kiedy juz nie pamietasz, co jest na filmie?

- O to chodzi, ze pamietam. | dlatego to, co pamietam
konfrontuje z tym, co zobacze na filmie za dwa trzy mie-
sigce. Jesli ta konfrontacja jest pomysina dla konkretnego
obrazu i on nadal sie broni, to jest ok. Ale to nie jest tak, ze
broni sie 9 na 10 klatek.

- Sa wiec u ciebie kadry, co do ktorych podjates de-
cyzje, ze nigdy ich nie pokazesz.

- Albo Ze muszga jeszcze polezec. Nie wiem, jak dtugo
- rok, dwa, czy moze dziesiec lat, ale s3 w moim dorobku
fotografie, ktore, méwiac krétko, musza poczekac na swoj
czas. Tak, jak na przykfad prace umieszczone w tej teczce
kolekcjonerskiej pod nazwa ,33", ktdérg przed chwila ogla-
dates.

-Jak wygladaja kontakty poznanskiego srodowiska
fotografow przyrody z poznarnskim oddziatem Zwiaz-
ku Polskich Artystow Fotografikow? Przy okazji zapy-
tam o twoje relacje z jednym i drugim zwiazkiem.

— Do ZPAF-u naleze od roku i jest to, jak sadze, najwaz-
niejsze wyréznienie w dotychczasowym moim dorobku.

Jest to rodzaj nobilitacji, biorac pod uwage sposéb przy-
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stapienia do Zwiazku, czy moze raczej zasady, na pod-
stawie ktérych zostatem przyjety, a przyjety zostatem na
zasadach szczegdlnych, czyli za dorobek. Ot6z krétko po
ukazaniu sie albumu ,Metamorphosis” Prezes Zarzadu
Gtéwnego przystat mi z Warszawy takie pismo....

- Pozwolisz, ze zacytuje: Szanowny Panie, Drogi Ko-
lego. Od lat obserwuje Pana dokonania podziwiajqc
determinacje i niezwyktq konsekwencje, z jakq portre-
tuje Pan otaczajqcy nas swiat przyrody. Uderza w Pana
fotografii niezwykta wrazliwos¢ na niezauwazalnie od-
chodzqce piekno jeszcze nie zniszczonych cywilizacjq
pejzazy i natury, nade wszystko jednak poziom prac
wskazujqcy nie tylko na umiejetnosci techniczne. Zna-
komite fotografie z albumu ,,Metamorphosis” potwier-
dzajq wszystko powyzej wyrazone. Serdecznie Panu
gratulujei... Bardzo wysoko oceniajqc Pana dokonania
w tej niezwykle trudnej dziedzinie fotografii, dalekie
od jakze powszechnej banalnosci i taniej fascynacji,
jako prezes Zwiqzku Polskich Artystow Fotografikow
mam zaszczyt i prawdziwq przyjemnos¢ zaprosi¢ Pana
w nasze szeregi. Nasze stowarzyszenie przewiduje tryb
szczegodlny przyjmowania artystow, ktorych dorobek
oraz dziatalnos¢ tworcza i zawodowa sq powszechnie
znane i stanowiq wartosciowy wkiad w rozwdj fotogra-
fii, kultury i sztuki. Spotkanie z Radq Artystycznq Zwiqz-
ku Polskich Artystow Fotografikow w takich sytuacjach
ma charakter towarzyski i stuzy wymianie poglqdéw na
sztuke oraz blizszemu przyjrzeniu sie pracom nowego
Kolegi. Jezeli zechce Pan przyjq¢ te propozycje, powia-
domie Pana o miejscu i terminie najblizszego posiedze-
nia Rady Artystycznej ZPAF. Z powazaniem - Mariusz
Widerynski, prezes Zarzqdu Gitéwnego. 25 stycznia,
2010. Ten moment, jak sadze stat sie dla ciebie kolejng
wazng cezurg?

- Bardzo wazna, poniewaz potwierdzit stusznos¢ dro-
gi, ktorg kiedys wybratem. Srodowisko ZPAF-u jest nie
tylko nieprawdopodobnie zréznicowane, ale tez bardzo
wymagajace i niestychanie krytyczne, zwtaszcza biorac
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pod uwage ten rodzaj fotografii, ktory ja uprawiam. Skoro
wiec znalezli sie w tym gronie tacy, ktérzy zaakceptowali
to, co robie, jest to dla mnie wazng forma potwierdzenia
stusznosci wybranej kiedys$ drogi. Oczywiscie mam Swia-
domos$¢, ze mogtem przez te wszystkie lata zrobic¢ wiecej.

- Niemal kazdy spelniony fotograf tak moéwi. Ale
z drugiej strony warto pamieta¢, ze catego swiata nie
sfotografujesz. Zrobites tyle, ile mogtes zrobi¢, biorac
pod uwage srodki finansowe i techniczne jakimi dys-
ponujesz, a przede wszystkim majac na uwadze twoje
obowigzki wobec rodziny. Wré6¢émy jednak na moment
do spraw zwigzanych ze ZPAF-em i Zwigzkiem Pol-
skich Fotograféw Przyrody. Czego oczekujesz, jezeli
oczekujesz, od tych organizacji?

- Interesuja mnie przede wszystkim ludzie zrzeszeni
w obu tych zwiazkach, jako twoércy i ich dzieta, spojrzenie
na fotografie, wiedza i doswiadczenie. A sa to sprawy waz-
ne dla mojego matego osobistego swiata. A skoro takich
ludzi znajduje w jednym i drugim zwiazku, to nie zamie-
rzam niczego wartosciowac na zasadzie, ze ten zwigzek
jest ,lepszy” a tamten jest ,gorszy”.

- Wobec tego zapytam konkretnie: czy formy orga-
nizacyjne, w jakich dziatajq oba zwiazki, ulatwiaja ci
na przyktad zdobywanie zlecen, z ktérych zyjesz?

- Zdecydowanie tak. Krotko moéwiac, przynaleznos¢ do
ZPAF-u wiele ufatwia. Ale z drugiej strony nie zdarzyta mi
sie jeszcze sytuacja, ze musiatem sie postuzy¢ legityma-
Cja ZPAF, aby otrzymac jakies zlecenie. Natomiast czesto
pokazywatem legitymacje Zwiazku Polskich Fotograféw
Przyrody, proszac dyrektoréw parkéw narodowych o zgo-
de na fotografowanie poza szlakami. Wtedy legitymacja
byta moja wizytéwka $wiadomego obserwatora przyrody,
ktory wie, jak z nig postepowag, jak jej nie zaszkodzic.

- Zrzeszanie sie ma zatem sens utylitarny, ale mozna
to rozpatrywac takze w kategoriach wspoélnoty arty-
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stycznej, biorac pod uwage wymiar czysto ludzki, to-
warzyski takich dziatan.

- Kontakt z ludzmi w zwiazku przyrodnikéw i zwigzku
artystow jest dla mnie o tyle wazny, ze znajduje wérdd nich
ten rodzaj pozytywnej energii, ktéra mnie napedza do
dalszej pracy. A napedza, bo zadne potwierdzenie stusz-
nosci wybranej kiedys drogi nie jest potwierdzeniem osta-
tecznym, zatatwiajagcym co$ raz na zawsze. Droga, ktérg
podazam, jest ciezka i bardzo niepewna. W fotografii trze-
ba caty czas pracowag, stale by¢ aktywnym, fotografowac
i patrzec¢ przed siebie, bo fotografia wymaga statego roz-
woju. Dlatego tez takie potwierdzenia, jak to ze ZPAF-em,
gdzie zostatem przez pewnga grupe ludzi zaakceptowany,
jest dla mnie niezwykle waznym wydarzeniem, zwtaszcza,
ze nie zabiegatem o przyjecie do Zwigzku. Nie pisatem
whnioskéw, nie sktadatem zadnych papieréw. O wszystkim
zadecydowat album ,Metamorphosis”, ktéry przemowit
w moim imieniu. Dzisiaj mam mozliwos¢ spotykania sie
z fotografami, ktérzy reprezentujg wszelkie mozliwe spe-
cjalnosci fotograficzne (to jest ten nieprawdopodobny
potencjat ZPAF-u) i od kazdego z nich moge sie czegos na-
uczy¢. Moge rozmawiac z kolega, ktéry zajmuje sie aktem
czy reportazem, wspoétpracowac z kolezanka, ktéra upra-
wia fotografie konceptualna. Istotne jest to, ze energia ta-
kich spotkan i rozméw nie idzie na marne.

Siedzisz obok $ciany, ktéra od podtogi do sufitu za-
petnia regat. Na tym regale znajduje sie kolekcja ksigzek
i albuméw poswieconych fotografii. Aloumy zawierajace
fotografie przyrodnicza i natury stanowiag najwyzej 15,
moze 20 procent catej biblioteki, gdy szeroko rozumiana
fotografia humanistyczna to juz 30, 40 procent, a kon-
ceptualna to kolejne 15 procent. Interesuje mnie obraz
w ogole, obraz wszelaki, co nie znaczy, ze sie tym wszyst-
kim zajmuje osobiscie. Nigdy profesjonalnie nie uprawia-
tem reportazu, nie zajmowatem sie aktem, martwa natu-
ra i fotografig studyjna, co nie oznacza, ze nie uwielbiam
rozkoszowac sie obrazem stworzonym na przyktad przez
Richarda Avedona, Erwitta Elliotta czy Hiroshi Sugimoto.
To jest dla mnie istota sprawy. Nie jestem typem maniaka,



Wielkopolski Kalendarz Rolniczy 2011’



ktéry odrzuca wszystko, co nie jest fotografig przyrody.
Wrecz przeciwnie, kocham, szanuje i zbieram te wszystkie
cenne perefki, ktére do mnie przemawiajg z tych obsza-
row fotografii, na ktére nigdy nie wszedtem ze swoim apa-
ratem. Poniewaz nie zajmowatem sie fotografiag studyjna,
to pewnie nawet nie potrafitbym obstuzy¢ wyposazenia
profesjonalnego studia, ale to mi nie przeszkadza fascy-
nowac sie fotografiami Macieja Mankowskiego. Niektére
jego cykle sa dla mnie fenomenalne. Patrze na nie i sma-
kuje obraz, popijajac dobre wino.

- Czego potrzebujesz, aby sie w pekni realizowac fo-
tograficznie?

- W fotografii bardzo wazne jest dla mnie, by ustyszec
siebie. Aby zacza¢ mysle¢ obrazem i wstuchac sie we wta-
sne wnetrze, potrzebuje ciszy. Moze jest to jakas forma
radzenia sobie z uptywem czasu, z przemijaniem. Obco-
wanie z natura, a wiec i z przemijalnoscig pér roku, dnia
i zjawisk, wymusza egzystencjalne myslenie. Nie jestem
w stanie tego wszystkiego robi¢ dtugodystansowo, nie
odbierajac tych zmian, nie wchodzac w to intelektualnie
i emocjonalnie, nie wyczuwajac tego, nie reflektujac.

- Na poczatku swojej dziatalnosci miates$ jakis punkt
odniesienia w obrebie fotografii natury, na przyktad
kogos, kto byt twoim pierwszym mistrzem?

- Krzysztof Hejke. To jego autorstwa album ,Polska ro-
mantyczna”, wydany w roku 1993, byt moim pierwszym,
jak to nazwates, punktem odniesienia. Zafascynowat mnie
w tym albumie pewien rodzaj patrzenia na polski pejzaz
i sposdb uzywania koloru. On robi to fantastycznie i Swia-
domie. Mam wrazenie, ze Hejke doskonale wyczuwa kolor
i ze czasami wrecz bawi sie nim. Dzieki temu powstaty ob-
razy, ktore wygraty z uptywem czasu. Méwie to w tej chwi-
li, cho¢ wtedy, w roku 1993, by¢ moze nie do korica zda-
watem sobie z tego sprawe. Ten album na pewno jednak
mnie zafascynowat. Obejrzatem go setki razy i odczutem
z jego autorem pokrewienstwo mentalne w mysleniu i pa-
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trzeniu na polski krajobraz. Niewiele pdzniej natknatem
sie na zdjecia Ewy Andrzejewskiej, ktéra dziata w ramach
Jeleniogérskiej Szkoty Fotografii. Zupetnie inna fotogra-
fia, czarno-biata, wykonywana aparatem 4x5 cala, ukazu-
jaca m.in. gory. Otéz w tej publikacji znalazt sie krotki tekst
i kilkanascie zdjec. To byto olsnienie innego rodzaju, ale
réwnie wazne.

- Czy to ci co$ utatwito?

- Ewa Andrzejewska i Krzysztof Hejke, pokazali mi cos
waznego, obrazy, ktére prawdopodobnie siedziaty takze
w mojej gtowie, tyle tylko, ze oni juz potrafili je wyrazag,
komponowac i przektada¢ na konkretne fotografie. To byt
ten niestychanie wazny moment, bo zobaczytem gotowe
prace, czyli takie ujecie Swiata, w pewien sposéb dosko-
nate, ktére uswiadomito mi, ze tak mozna, a przy tym ze
jest zgodne z moim, intuicyjnym, rozumieniem fotografii.
W przypadku Hejkego zachwycata mnie praca nad ko-
lorem, a u Andrzejewskiej pewien nieprawdopodobnie
czuty dotyk natury. Nie potrafie tego opowiedzie¢ sto-
wami. Gdybym posiadat takg umiejetnos¢, to pewnie nie
musiatbym siega¢ po aparat. To, co mnie u Andrzejew-
skiej zaczarowato (i czaruje zreszta po dzien dzisiejszy),
to czystosc jej fotografii, delikatnos¢, wrazliwos¢, bardzo
subtelna muzyka, wyczuwalne drganie $wiatta w obrazie
fotograficznym, ktéry dotyka, ale nie banalizuje tajemni-
cy. Ona fotografuje w taki sposdb, ze trudno mi wskazac
cos$ podobnego. Dzisiejsza fotografia czesto tamie tajem-
nice, albo dazy do tego, zeby przez swoja oczywistos¢
jej nie zauwazad. Okreslenie ,tajemnica” wydaje mi sie
czym$ najbardziej celnym w przypadku fotografii An-
drzejewskiej i Janusza Nowackiego, bo to sg dwa bardzo
pokrewne nurty.

- Skoro juz pojawito sie tutaj nazwisko Janusza
Nowackiego, to od razu zapytam, co cie spotkato
dobrego czy interesujacego wsrod poznanskich fo-
tografow, miedzy ktorymi pojawites sie jako miody
chtopak?



Portfolio 33,2010 .



- Moim pierwszym poznanskim srodowiskiem, jak juz
moéwitem, byli ludzie ze Zwiagzku Polskich Fotograféw
Przyrody. Pierwszym mentorem byt wybitny dokumen-
talista Mariusz Forecki, ktéremu odwazytem sie pokazac
materiat z Syberii. Wspominatem juz o tym, ale raz jesz-
cze podkredle, ze gdyby nie opinia Mariusza, nigdy bym
sie nie wybrat z tymi zdjeciami do Warszawy i na powaz-
ny debiut mégtbym czekac jeszcze dtugie lata. Takze za
jego wskazaniem poszedtem ktoregos dnia do Galerii pf,
gdzie poznatem Janusza Nowackiego. O Januszu stysza-
tem wczeséniej wiele réznych opowiesci, bo jak sam wiesz
jest to postac niezwykle barwna i dynamiczna. Po latach
zostalismy bliskimi przyjaciétmi. Moja pierwsza rozmo-
wa z Nowackim zakonczyta sie tym, ze ustalilismy termin
mojej wystawy, co mnie bardzo pozytywnie zaskoczyto.
Publikacja w ,Rzeczpospolitej” miata miejsce w styczniu,
a wystawa tego samego materiatu w Galerii pf juz w listo-
padzie 2002 roku. W ten sposéb odkrytem waznego dla
siebie cztowieka, ktory jest blisko, w Poznaniu. Do dzis$ jest
chyba jedyna osoba sposréd moich bliskich znajomych,
ktéra potrafi tak niesamowicie wyczuwac fotografie i ja
czytac. Widzi na zdjeciach rzeczy, ktére wiekszosc¢ fotogra-
fujacych omija. Niezwykle intensywnie zagtebia sie emo-
cjonalnie w obraz, majac po prostu bardzo czuta mem-
brane. Ale to nie wszystko. Dzieki Januszowi pojawita sie
w moim zyciu nowa muzyka. Stale proponowat mi co$ do
odstuchania. Dzisiaj muzyka — podobnie jak to dzieje sie
u niego —jest dla mnie pomostem miedzy swiatem domu,
rodziny i codziennej realnosci, a Swiatem magii, jaka stwa-
rza fotografia. Jakis czas temu odkrytem, ze moj Swiat
i Swiat Nowackiego sg do siebie podobne w tym sensie,
ze on takze ma swoj Swiat fotografii, Swiat magiczny, bar-
dzo intymny, zamkniety dla oséb postronnych, dziatajacy
na zasadzie azylu. Ze mna jest tak samo. Z tego tez powo-
du zatowatem, Ze nie zatapatem sie na jego stawne warsz-
taty fotograficzne. Ale taki jest los outsideréw, ktérzy za-
wsze chodza whasnymi sciezkami.

- Kiedy ty wchodzites do fotografii, warsztaty Ja-
nusza Nowackiego juz byly legenda. Byly rodzajem
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historii, na ktérg nie miates szansy sie zatapac. Kiedy
poznales Janusza, on juz byt szefem Galerii pf, sprawy
~warsztatowe” majac dawno za soba.

- Z racji wieku nie moge znac Janusza od strony jego
dziatalnosci edukacyjnej i animacyjnej. Wiem, ze nadal sie
udziela, ze spala sie dla ré6znych waznych spraw, ale dla
mnie najwazniejszy jest zywy kontakt z nim. Bardzo so-
bie cenie ludzi, ktérzy maja ogromna wiedze, wrazliwos¢
i nieprzebrane pokfady energii. A Janusz taki wtasnie jest.
Przyszta wiec pora aby powiedzie¢, ze to on otworzyt mi
szeroko okno na fotografie swiatowa. Jako pierwszy pod-
suwat mi rézne nazwiska, katalogi wystaw i same wysta-
wy odbywajace sie pf-ie, wiedzac, ze to jest totalnie inne
od tego, co robie i czym sie zajmuje. W ten sposéb zarazit
mnie pozytywnie mitoscig do fotografii w ogdle, a tym sa-
mym rozszerzyt moje horyzonty.

- Na usta cisnq sie stowa, ze Janusz Nowacki ponie-
kad cie fotograficznie wyedukowalt.

- Bo tak wtasnie mozna to oceni¢. Odbytem u niego
swoje prywatne warsztaty fotograficzne. Wazne w tym
wszystkim byto to, ze niczego mi nie narzucat, na nic nie
naciskat i niczego nie wartosciowat. By¢ moze wyczut, ze
jestem na tym punkcie bardzo wrazliwy i ze tatwo mnie
sptoszy¢ i zniecheci¢ jaka$ autorytarna forma edukacji.
Zawsze wiec mowit: popatrz, postuchaj, wybieraj to, co ci
pasuje. Z tego okresu przyjacielskiej edukacji, ktory trwa
wiasciwie do dzisiaj, zawsze duzo czerpatem i nadal czer-
pie. Takze samej energii, bo to jest cztowiek, ktéry kipi
energia, cho¢ niekiedy trudno jg zwerbalizowac.

- Bywato, ze fotografowaliscie wspdlnie. Co z tych
wypraw pamietasz przede wszystkim?

-To, ze moge z Januszem jecha¢ w teren, mozemy tam
ze soba by¢ i wcale nie musimy rozmawiac. Jest dla mnie
bardzo wazne, ze Nowacki podobnie jak ja szuka ciszy.
Szukamy jej, bo wiemy, ze cisza jest punktem, w ktérym
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zaczyna sie nasza podréz w kierunku fotografii. Dla mnie
spotkanie z Januszem jest spotkaniem jedynym w swo-
im rodzaju, bo nie potrafie ci w tej chwili wskazac¢ dru-
giego fotografa, z ktorym potrafitbym nawiazac taki gte-
boki kontakt mentalny, a chwilami wrecz metafizyczny.
Nowacki, chociaz od poczatku miat nade mna przewa-
ge (i ma ja nadal), ze wzgledu na swoja wiedze, umie-
jetnosci i doswiadczenie, to jednak nigdy nie okazy-
wat mi tego w taki sposéb, abym poczut sie z nim jak
w relacji uczen — mistrz. Ten schemat nigdy sie miedzy
nami nie pojawit, co jest dla mnie wielka radoscia, bo
nigdy nie czutem sie przez Janusza sttamszony. Moja
edukacja przy nim polegata na przyjmowaniu pro-
pozycji (nazwiska, katalogi, wystawy, albumy, pty-
ty z muzyka) i prowadzeniu rozmoéw fotograficz-
nych, w ktérych nikt nikomu nie prébowat udowad-
nia¢ swojej wyzszosci. Mysle, ze od poczatku bytem
z nim jak przyjaciel z przyjacielem i to byto w naszych
spotkaniach najpiekniejsze.

- A miates kiedys jakies kontakty z poznanskim Uni-
wersytetem Artystycznym? Zastanawiam sie bowiem,
czy nigdy nie kusity cie studia fotograficzne?

- Nie, ale jeden z moich wieloletnich przyjaciét, tukasz
Matuszewski skonczyt na ASP architekture i fotografie.
Zawodowo zajmuje sie projektowaniem architektonicz-
nym, a dla mnie zawsze wazne byty rozmowy z nim, tak-
ze o sztuce, fotografii i... kolorze. Nie fotografuje czesto,
ale ma niezwykta wrazliwos¢ na obraz. | to on nauczyt
mnie oprawiac profesjonalnie prace fotograficzne. Teraz
to wydaje sie proste, ale kiedys karkotomna sprawg byto
np. dobieranie passe-partout. tukasz pokazat mi, ze na
fotografie warto i mozna patrzec z perspektywy przysztej
wystawy. Potrafi oglada¢ obrazy w kontekscie ekspozycji.
W czasach, gdy nie miatem jeszcze swojej ciemni, jego ro-
dzice zapraszali mnie do siebie, a dzieki ich uprzejmosci
mogtem korzysta¢ z ich ciemni, w ktérej przez lata reali-
zowatem swoje pomysty na fotografie czarno-biatg, ktora
po cichu zawsze mnie pociggata.
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- No witasnie, zauwazytlem na scianach w twoim
domu sporo czarno-biatych kadrow. To jakas twoja
tajna bron?

- To jest osobna sciezka moich poszukiwan fotograficz-
nych. Nigdy nie koncentrowatem ich na obrazach natury,
bo zarezerwowatem ten obszar dla fotografii prywatnej,
osobistej, ktéra rejestruje bliskie mi osoby.

- Portrety?

- Oczywiscie portrety i akty mojej zony, a takze fotogra-
fie innych dziewczyn, ktére kiedys byty dla mnie wazne.
Sa to wszystko prace czarno-biate, bo interesowaty mnie
w nich zupetnie inne sprawy niz to, czego szukatem
i szukam w naturze. Wiekszos¢ jest bardzo intymnymi
portretami, ktére ciagle znajduja sie tylko w moim we-
wnetrznym $wiecie. Nie s3 zebrane w zadna catos¢, bo
nie odczuwam potrzeby zebrania ich w jaki$ cykl. Nie
zmienia to faktu, ze te zdjecia sa bardzo istotne. Od strony
warsztatowej patrze na to tak, ze czerir i biel tych kadréw
pozwala odseparowac niepotrzebny kolor oraz skoncen-
trowac sie na emocjach obrazu. Chodzi o te chwile i te
sytuacje, ktére w moim zyciu byty bardzo wazne. Jest
to rozrastajaca sie kolekcja prywatna, w zwiazku z ktéra
nie mam zadnych planéw wystawienniczych ani wydaw-
niczych.

- Pokazujesz te fotografie komukolwiek?
— Widza je ci, ktérzy odwiedzaja méj dom.

- Nigdy wiec nie miates ochoty rozwina¢ tej ,po-
bocznej” dziatalnosci fotograficznej?

- Pracujac w czerni i bieli, nigdy nie siegatem po obce
twarze, czy obce ciata, ktére zafascynowaty mnie np. for-
ma, tylko siegatem po aparat, poniewaz moje uczucia
do konkretnej osoby domagaty sie utrwalenia pewnego
momentu. Zawsze wiec, gdy chce sportretowal swoje
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prywatne emocje i uczucia zwigzane z bliskg mi osoba,
mam pod reka aparat, w ktérym znajduje sie czarno-bia-
ty film. Kolor mi w takich sytuacjach przeszkadza. Czern
i biel pozwala wydoby¢ emocje z cztowieka. Kolor nato-
miast potrafi skutecznie te emocje zaktdci¢. Oczywiscie sg
mistrzowie, ktdrzy wzmacniaja emocje kolorem, ale oni
programowo draza ten temat i wchodza w niego dla scisle
okreslonego celu. Dla mnie co innego jest wazne - chce
miec¢ utrwalong chwile, ktéra ma wisie¢ u mnie na $cianie
i przypominac mi o przezytym kiedy$ szczesciu.

- Przedtuzeniem fotografii jest poligrafia. Nadeszta
wiec pora, aby omoéwi¢, chociaz z grubsza, twéj do-
robek wydawniczy, czyli albumy. Pierwsze i od razu
powazne wydawnictwo autorskie to album zatytuto-
wany ,,0d switu do zmierzchu”, wydany w Poznaniu
przez WBPiCAK w roku 2003.

- Z tym albumem zwigzana byta tez druga moja wysta-
wa u Janusza Nowackiego w Galerii pf, ktéra promowata
ksigzke. Byto to dla mnie kluczowe wydarzenie.

- Co ten album podsumowywat?

- Moja fascynacje przyroda i fotografig natury. Zawar-
tem w nim to wszystko, co sie do roku 2003 wydarzyto
istotnego w moim zyciu fotograficznym. Album zawiera
dorobek siedmiu, osmiu lat intensywnego fotografowa-
nia polskiej przyrody. Reprezentowane sa w nim prawie
wszystkie regiony i parki narodowe.

- Polska w pigutce?

- Przymierzajac sie do fotografowania natury i przyrody,
nie mogtem na poczatku znalez¢ miejsca i tematu, ktéry
bytby tylko mdj. Jezdzitem wiec i szukatem, od Bieszczad
po Wolinski Park Narodowy i od Biatowiezy po Karkono-
sze. Fotografie z tego albumu sg efektem moich poszuki-
wan, s cyklem obrazéw, ktéry zaczyna sie przed Switem,
a konczy juz w nocnych godzinach.
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- Jak dzisiaj oceniasz ten album?

- Juz niemal w dniu ukazania sie tej ksiazki, a na pew-
no zaraz po wystawie ja promujacej, zdatem sobie sprawe
z tego, ze koniecznie musze wréci¢ na start. Ten album
uswiadomit mi, ze jestem na poczatku drogi. Konieczny
byt powrét do punktu wyjscia, powrét o tyle tatwiejszy, ze
miatem juz jaka$ wiedze, umiejetnosci i kilka lat doswiad-
czen. Krytyczna samoocena albumu sprawita, ze zajatem
sie rzeka Warta, tematem, ktéry pojawit sie juz podczas
pracy nad tym witasnie albumem. Wczesniej brakowato mi
pewnosci siebie, aby taki motyw udzwigna¢, a poza tym,
jak juz wspomniatem, dopiero poszukiwatem swojego
miejsca.

- Warta byta tym, czego poszukiwates?

- Wierzytem, ze to moze sie uda¢, bo albumu fotogra-
ficznego poswieconego Warcie wczedniej nie byto, a mnie
ten temat bardzo wciagnat. Wiedziatem juz, ze Warta jako
catos¢ jest fascynujacym zjawiskiem. Pozornie nudna,
leniwa autostrada, a wtedy jeszcze brudna... ale czutem,
ze z tej rzeki mozna wykrzesa¢ co$ pieknego. Wkrétce
Warta okazata sie miejscem, ktére generuje niesamo-
wite obrazy. Trzeba byto tylko odpowiednio do tematu
podejsc¢ i zmienic¢ sposéb patrzenia na te wode i jej oto-
czenie. Praca nad albumem ,Warta” zaowocowata czyms$
bardzo dla mnie istotnym, zdatem sobie sprawe, ze zgte-
bianie takiego tematu jest zadaniem wieloletnim, wyma-
gajacym planu, dyscypliny i dobrego pomystu. Wiedzia-
tem juz, ze nie moge fotografowac chaotycznie — dzisiaj
w Poznaniu, jutro w Kostrzynie, a pojutrze w Czestocho-
wie oraz, ze do niektorych miejsc bede musiat wracac
wiele razy.

- Fotografowate$ wiec od samych zrédet pod Za-
wierciem.

- Przy kapliczce, ktéra stoi na zrédle, bytem kilkanascie
razy. Musiatem nawet posprzata¢ to miejsce, (tak byto
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zasypane $mieciami) zanim zaczatem ten ciek zZrédlany
fotografowaé. W sumie to nie bylo tatwe przedsiewzie-
cie, bo gdy wracatem w te rézne miejsca nad Warta, nie
postugiwatem sie jeszcze cyfra jako notatnikiem, wiec
interesujagce mnie motywy szkicowatem otéwkiem i ro-
bitem przy nich krétkie opisy. Tak przeszedtem, a potem
juz przeptynatem pontonem lub todzig cata Warte, od
zrédet do samego ujscia. Wtedy dopiero pojawito sie wy-
obrazenie ogromu samej rzeki, ale i sekwencja obrazéw,
ktore chciatem zawrze¢ w albumie. Wiedziatem juz, co
mozna z tego tematu wykrzesa¢, jezeli tylko cierpliwie
bedzie sie wyczekiwa¢ na wiasciwe momenty. Praca nad
Wartg byta dla mnie pierwsza duza szkota fotograficzne-
go zycia. Nieraz zdarzato mi sie w czasie jednego wypadu
przez tydzien (albo i dtuzej) ptyna¢, nocowad na brzegach,
rozbija¢ namioty, czyli by¢ caty czas w terenie. Wczes$niej-
sze moje wyprawy fotograficzne byty rodzajem eskapad,
wyjezdzatem na jeden dzieh, w porywach na trzy. Tylko
w Bieszczadach bywatem co najmniej tydzien, bo to dale-
ko od domu.

- Jakssie czutes, podpatrujac Wielkopolske od strony
rzeki?

- Nadwarcianskie tereny sg pejzazem dla koneserow.
Potrzeba czasu, zeby wydoby¢ z nich niebanalna fotogra-
fie. W jakim celu siedziatem kilka dni w namiocie 15 lub
20 kilometréw za Poznaniem? Zeby poczué, by¢ obec-
nym, méc zareagowac i ,wstuchac sie” w obraz, ktory jest
blisko, a ktérego nie mégtbym zauwazy¢ idac, biegnac,
spieszac sie i myslac o powrocie do domu. Aby ustyszec te
przystowiowa nadrzeczng cisze, trzeba sie zatrzymac i po
ten obraz siegna¢, nie myslac o zyciu, ktére czeka na nas
w miescie. Mam dtugi pas startowy, wiec potrzebuje kilku
dni, zeby zabra¢ sie do pracy. Fotoreporterzy muszg star-
towac pionowo, natychmiast. Ja tak nie potrafie. Musze
miec czas na wyciszenie i wejscie w temat.

- Koncentracja jako nieodzowna czes¢ dziatan foto-
graficznych?
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- Te metode koncentracji dopracowatem ostatecznie
przy albumie ,Metamorphosis”, kiedy nieraz trzy tygodnie
z kazdego miesigca spedzatem w Puszczy Noteckiej. | nie
zawsze byt to czas spedzony na fotografowaniu. Zdarza-
to mi sie chodzi¢ z ciezkim, 30-kilogramowym plecakiem
po Puszczy przez tydzien i dtuzej, z obtartymi od paskéw
ramionami, i ani razu nie siegna¢ po aparat. Nauczytem
sie bra¢ do reki sprzet dopiero, kiedy zobaczytem gotowy
kadr.

- Puszcza Notecka byta od razu po ,Warcie”, jako na-
stepny krok?

- Tak. Ten projekt byt dla mnie powaznym wydarze-
niem, poniewaz wszedtem w ciggta prace na przestrzeni
trzech lat i znowu w temat dziewiczy. Wszyscy sie dziwili,
ze interesuje mnie las produkcyjny, w ktérym nie ma nic
ciekawego. | tak w zasadzie to wyglada, tyle tylko, ze Pusz-
cze Notecka poznawatem od dziecka z innej nieco stro-
ny, o czym rozmawialiSmy na samym poczatku. Wiedzia-
tem zatem, ze w tym lesie, jezeli sie go przejdzie wszerz
i wzdtuz, na pewno trafi sie na peretki. S to na przyktad
dawne ludzkie siedliska, ktére zniknety bez sladu, a po
ktérych zostaty tylko 200-letnie jabtonie. Majac dobry
pomyst i wiedzac, czego sie szuka, mozna byto pokaza¢
puszcze ukryta w banalnym lesie. Tam tetni zycie, cho¢
jest ono ukryte przed okiem przecietnego przechodnia,
jak oaza jest ukryta na pustyni. W pewnym sensie praca
nad ,Metamorphosis” byta rodzajem powrotu do mojego
dziecinstwa. Wchodzitem wiec w ten las z sentymentem,
ale i poréwnujac okreslone miejsca zapamietane sprzed
lat i ponownie odkrywane na potrzeby fotografii.

- A pojawita sie w twojej pracy jakas zasadnicza réz-
nica miedzy ,Wartgq” i ,Metamorphosis”?

- Tak. ,Warte” (podobnie, jak byto z albumem ,0d $witu
do zmierzchu”) tworzytem - pomijajac dziatania redak-
cyjne, graficzne i drukarskie — od poczatku do korica sam.
Potem tylko kto$ dopisat tekst lub wstep do gotowego
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albumu. A pracujac nad ,Metamorphosis”, od poczatku
dziatatem w zespole. Zatozytem sobie, ze album o Puszczy
Noteckiej mogtby by¢ wydarzeniem zrealizowanym na kil-
ku ptaszczyznach. Stad w gotowym albumie znalazta sie
warstwa fotograficzna, poetycka i dzwiekowa, poniewaz
las jest srodowiskiem, ktéry samoistnie generuje dzwiek,
muzyke, jedyna w swoim rodzaju. A zatem - zdjecia sa
moje, a muzyke lasu nagrat Tomek Ogrodowczyk, wybitny
fachowiec od dzwiekéw natury, z duzym profesjonalnym
dorobkiem. Co wazne, Tomek jest takze swietnym foto-
grafem przyrody, a wiec w lesie mysli jak fotograf, potrafi
obrazowac¢ dzwiekiem. On utozyt swojg dZzwiekowa meta-
morfoze Puszczy w trzynastu odstonach, ktére znalazty sie
na ptycie dofaczonej do ksiazki.

- Kazdy czlonek zespotu chodzit wkasnymi sciezka-
mi, czy pracowaliscie réwnolegle?

- Ja pokazywatem Puszcze fotograficznie, wyszukujac
te wszystkie magiczne miejsca, jakie tam sie znajduja,
wyciagajac je z fotograficznego niebytu. Tomek robit to
samo chodzac samotnie i nagrywajac dzwieki, prébujac
pokazac ten las od strony tajemnicy ukrytej w tym mono-
licie. Trzecia Sciezke zrealizowata Marta Puchalska. Jest to
w albumie bardzo wrazliwy, wyrazisty kobiecy gtos mtodej
poetki, ktora intymnie potrafita wpisac sie swoim tekstem
w idee albumu. Trudno o tym tekscie opowiada¢, trzeba
go przeczytac. Marta jest rowniez pomystodawczynig ty-
tutu ,Metamorphosis”.

- kaczyly was jakies programowe ustalenia?

- Wzajemnie sie motywowalismy, wymieniajac do-
$wiadczenia i uwagi, spotykajac sie roboczo i prywatnie.
Pomyst nie byt forma sztywno narzuconych ram. Nato-
miast kazdy z nas przez te trzy lata, ktére przeznaczylismy
na zebranie materiatu do ksiazki, rozwijat sie wedtug wta-
snych potrzeb i wyobrazen, ale caty czas trwata tez inten-
sywna, niekiedy nawet ostra, wymiana zdan i spojrzen.
To doswiadczenie jest dla mnie bardzo wazne, zwtasz-
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cza z punktu widzenia dalszych krokéw fotograficznych,
jakie obecnie podejmuje, bo ono mi pokazato pewne
mozliwosci, ktére tkwig w zespole, jezeli juz uda sie taki
skompletowac. A to nie jest prosta sprawa. Mysle teraz
o catoksztatcie prac wydawniczych. | tu ukton w strone Ma-
riusza Grzebalskiego, kierownika wydawnictwa WBPiCAK,
ktéry podczas pracy nad alboumami ,Od switu do zmierz-
chu”, ,Warta” i ,Metamorphosis” miat sporo obowigzkéw,
niemal drugi etat. Ale podchodzit do tego z pasja i nie-
zwyktym zaangazowaniem, bo widziat, ze na jego biurku
powstaje co$ naprawde interesujacego. Dawat z siebie
tyle energii, ile byto potrzeba, aby te trzy projekty dopigc
na ostatni guzik. Oczywiscie nie sposdb nie wspomnie¢
w tym miejscu o dyrektor Lenie Bednarskiej, ktérej decy-
zje strategiczne zapewnity mi komfort tworzenia. A to so-
bie cenie najbardziej.

-Jestto marzenie kazdego autora, ktéry przychodzi
do wydawnictwa z wlasna wizja ksigzki.

- Wyobraz sobie sytuacje, gdy nikt ci sie nie miesza,
nikt nie ingeruje w twojg autorska wizje. To jest rzecz
w wydawnictwach raczej niespotykana. Rozmawiam
o tych sprawach z kolegami, ktérzy wydaja w réznych
miejscach swoje albumy, i wiem, ze oni musza poruszac
sie w niekiedy bardzo sztywnych i czesto krzywdzacych
dla obrazu, dla fotografii schematach. A w wydawnictwie
biblioteki mielismy ptynnos¢, ktéra umozliwita petna au-
torska wypowiedz. Dodatkowo do teamu ,Metamorpho-
sis” wszedt jeszcze znakomity grafik Piotrek Zdanowicz,
ktdéry potrafit na te obrazy spojrze¢ z dystansu. Widziat
je w okreslonym kontekscie, co jest niestychanie wazne.
Idealnie dobrat font do naszego albumu.

- Bo kto dzisiaj, w dobie masowej produkgcji, przej-
muje sie tym, aby wiasciwie dobra¢ font?

- Niby niuans, prawda, ale ogromnie wazny. Takimi spra-
wami przejmuja sie tylko znawcy, a Piotrek Zdanowicz
z pewnoscig do nich nalezy. Przy okazji tylko dodam, ze
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to on wymyslit oktadke. Miatem swoje trzy propozycje, ale
czutem, ze to nie sg najlepsze pomysty. W pewnym mo-
mencie Piotrek zaproponowat swoja wizje i tak zostato.
Patrzysz na oktadke tego albumu i przychodza ci do gto-
wy tylko dwa stowa - piekne i proste.

- Jak najkrécej mozna opisac zawartos¢ tego albumu?

- Jest w tym albumie dialog Marty z lasem, jest moja
opowies¢ fotograficzna i jest muzyka lasu. Te trzy war-
stwy mozna odbiera¢ réwnolegle i linearnie, ale tez kazda
z nich zyje wtasnym zyciem.

- Trzy albumy, a wiec trzy kroki, trzy szczeble ku ar-
tystycznemu spetnieniu. A z czego zyje fotograf przy-
rody, jezeli mozna spyta¢?

- Tak naprawde - z tego. Duzo fotografii udaje mi sie
sprzedawac na sciane, kazdego roku sg honoraria za au-
torski kalendarz. Troche pieniedzy przynosi tez wspotpra-
ca z miesiecznikami, o ktérych juz tutaj wspominalismy.
Osobnym nurtem moich dziatann fotograficznych, dzieki
ktéremu moge utrzymac rodzine, jest fotografia wspot-
czesnego rolnictwa.

- Interesujgca sprawa z tym fotografowaniem rol-
nictwa. Nawet u ciebie w domu wisza artystyczne
zdjecia zwierzat gospodarskich. Jak to sie zaczeto?

- Od pewnego zlecenia, ktére pojawito sie chyba 10 lat
temu, z Urzedu Marszatkowskiego i Wojewddzkiej Biblio-
teki Publicznej w Poznaniu. Dotyczyto wykonania doku-
mentacji fotograficznej konkursu ,Wielkopolski Rolnik
Roku”. Wchodzitem w ten temat powoli, nawet z pewnga
rezerwa, dokumentujac wybranych rolnikéw. Wytypowa-
ne osoby mogty same wybra¢ miejsce w obrebie swojego
gospodarstwa, w ktérym miata powstac fotografia. Moja
rola sprowadzata sie do rzeczy najprostszej — skadrowania
i nacisniecia spustu migawki. Poniewaz jednak swiat tych
ludzi jest osadzony w naturze, to zaczatem sie nim coraz
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bardziej interesowac. Przy okazji fotografowania ludzi za-
czatem dostrzegac i utrwala¢ interesujace obrazy natury
i przyrody rolniczej. A poniewaz zlecenie powtarza sie
z roku na rok, to liczba tych fotografii zaczeta sie mnozyc.
W pewnym momencie miatem ich na tyle duzo, ze zasta-
nawiatem sie, co z tego mozna skleci¢. Pierwsza mysl, jaka
mi przyszta do gtowy, to kalendarz. | tak zrodzit sie Wiel-
kopolski Kalendarz Rolniczy, wieloplanszowy, pokazujacy
wspotczesne rolnictwo wielkopolskie od zupetnie nowej
strony. Na zdjeciach widzimy nie skansen i nie superno-
woczesne hodowle przemystowe, a piekno zjawisk, ktére
wciaz spotka¢ mozna tylko w rolnictwie. Kalendarz zostat
bardzo dobrze przyjety i wysoko oceniony dwukrotnie
srebrnym medalem oraz Ztotym Lisciem podczas kilku
edycji Miedzynarodowego Konkursu Kalendarzy i Kart
Swiagteczno-Noworocznych VIDICAL, no i stat sie marka
Muzeum Rolnictwa w Szreniawie.

- Kalendarze, wbrew pozorom, sa waznym i dosy¢
skutecznym sposobem popularyzacji sztuki fotogra-
ficznej. Jak to oceniasz?

- Kalendarz wieloplanszowy, wielkoformatowy, zwtasz-
cza pieczotowicie wydany, jest Swietnym nosnikiem obra-
zu. Bywa, ze jest bardzo skuteczng promocjg albumu. Tak
jak w przypadku ,Warty” i ,Metamorphosis”. Znam osoby,
ktére zdjecia z kalendarzy wycinajg, oprawiaja i wieszaja
na scianie. To bardzo dopinguje do dalszej pracy nad ta
forma publikadji.

- Odnosze wrazenie, ze watek rolniczy w twojej
tworczosci, objawiajacy sie miedzy innymi w postaci
pieknych kalendarzy, ktore przed chwila ogladatem,
najwyrazniej cie cieszy. Wida¢, ze jestes dumny z tych
produkgji.

- Bardziej mnie cieszy niz jestem z niego dumny, bo —
pomijajac wszystkie inne kwestie - jest to temat zupetnie
pionierski, niewiele oséb go podejmuje. Znam wielu bar-
dzo dobrych fotograféw, ktérzy fotografuja architekture
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wiejska, zwtaszcza te stara, inni dokumentuja mieszkan-
cow i kulture wiejska, robigc S$wietne reportaze z zycia wsi,
natomiast mato kto koncentruje sie na tym sednie rolnic-
twa, jakim jest produkcja roslinna i zwierzeca. No i tak sie
stato, ze moja fascynacja natura oraz zlecenie, ktore wy-
musito kontakt z tym srodowiskiem, potaczyty sie w nurt
fotografii rolniczej — jak jg nazywam. Bardzo duze znacze-
nie ma w tym wszystkim praca i dziatalno$¢ mojego Ojca,
ktéry cate zycie zawodowe, jako profesor AR poswiecit
popularyzacji rolnictwa oraz metod stosowanych w rol-
nictwie. Tata jest bardzo emocjonalnie zwigzany z ta gru-
pa spoteczna. Wszystko to sprawito, ze razem skupilismy
sie na tym, aby kontynuowa¢ watek rolniczy, na przykfad
w postaci kalendarzy rolniczych, pokazujacych rézne
niedostrzegane albo i niedoceniane, ale zawsze piekne,
aspekty tej rzeczywistosci.

- Rolnicy, jako pewne srodowisko zawodowe, utoz-
samiaja sie z tymi kalendarzami?

- Tak i to mnie najbardziej cieszy i dowartosciowuje. Na
poczatku rolnicy ze spora rezerwg patrzyli np. na moje
LSwinskie impresje”, bo byly to obrazy zwierzat, zboza,
pol nie z tej perspektywy, ktoéra oni dostrzegaja i znaja
ze swojej codziennosci lub rolniczego katalogu. Tak wiec
moj punkt widzenia byt dla nich zaskoczeniem, ale na
szczescie przyjat sie. Pozytywna w wiekszosci przypad-
kéw ocena mojej pracy przez srodowisko rolnicze jest dla
mnie najwazniejsza. Jest to najlepsza motywacja, aby ten
temat kontynuowac. W koncu ten Wielkopolski Kalendarz
Rolniczy powstaje dla konkretnej grupy i co roku trafia
w rece setek rolnikow.

- A najblizsze plany artystyczne?

- Od dwdch lat pracuje nad tematem, ktéry z wolna zbli-
za sie ku koncowi, ale nie chce jeszcze go zdradzad. Za rok
bedzie z tego by¢ moze kolejny album.

- Ale tez natura?
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- Tak. | to bardzo blisko Poznania. Ale poza tym marzy
mi sie sklecenie albumu na bazie rolniczego archiwum,
ktére mam u siebie i ktére naprawde jest duze, bo to juz
11 lat odwiedzania rolnikow i fotografowania. Przez te lata
poznatem przeszto 500 rodzin rolniczych. Mysdle nie tyle
o albumie z ludZzmi, bo to juz jest sprawa dokumentu,
ktéry moze kiedys sie zmaterializuje w postaci ksigzki, ale
o fotografiach zwierzat, ogdlnie o naturze rolniczej. Ma-
rze wiec o albumie, w ktérym pokazatbym swoje impre-
sje ze wspotczesnej wielkopolskiej wsi. Bytby to nieduzy
album, najwyzej sto stron z powybieranymi smaczkami.
Materiat mam, wiec do zafatwienia zostato tylko znale-
zienie pieniedzy i wydawcy. To mogtaby by¢ interesujaca
propozycja, bo czego$ takiego na rynku nie ma. A jezeli
juz cos$ jest, to albo sa to albumy przyrodnicze, albo albu-
my typu wszystko w jednym, czyli najgorsze z mozliwych,
albo wreszcie wysmakowane albumy dokumentujace
budowle wiejskie (na przyktad $wietna ,Cisza” Waldka
Sliwczyniskiego), czy doskonaty fotoreportaz (na przyktad
~Rzut beretem” Tomasza Tomaszewskiego). Wszystko to
jednak jest poza kregiem moich zainteresowan, natomiast
to, co mnie emocjonuje, czyli zywe, wspotczesne rolnic-
two, na rynku nie istnieje. Mnie interesuje ten aspekt poza
cztowiekiem. Cztowiek jest tam blisko, ale poza kadrem.
W kadrze jest jego dzieto, czyli efekt jego pracy w postaci
uprawnych pdl, w postaci wyhodowanych zwierzat. Naj-
bardziej jednak, pomijajac sam temat, pocigga mnie ob-
raz, struktura obrazu, na ktéry sktadaja sie kolory i faktury
istniejace tam...

- Niezaleznie od nas?

- Trafites w sedno. Niezaleznie od nas. Tak wiec to jest
to, co mnie ekscytuje w tym watku rolniczym i co chciat-
bym pokazac w swojej ksigzce.

- Poniewaz w twoich wypowiedziach odnajduje sporo
refleksjii przemyslen, takze teoretycznych, alew kazdym
razie okotofotograficznych, ktore jakos definiujg twoja
postawe i kondycje artysty, zastanawiam sig, czy nie pré-
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bowates nigdy scali¢ tych przemyslen w cos, co umownie
mozna by nazwac programem lub manifestem?

- Moje przemyslenia i refleksje sg rozproszone, a chyba
najbardziej charakteryzuje mnie pewna spontanicznos¢,
takze intelektualna. Stad tez nie jestem sktonny nazywac
pewnych rzeczy, a takze okresla¢ i definiowac etapdw
swojego rozwoju. Moja fotografia jest intuicyjna i spon-
taniczna. Miejsca, w ktérych pracuje, to nie jest studio,
gdzie moge dowolnie zaaranzowac ustawienie przedmio-
tow czy ludzi, prébowac réznych zrédet swiatta, a potem
o dowolnej porze dnia lub nocy wykona¢ powtarzalna
fotografie. Chodzi tylko o to, ze przy fotografowaniu na-
tury nie mam wptywu na zadnga sytuacje oswietleniowa.
Te sytuacje tam po prostu sa, niezaleznie ode mnie, poza
mna, wiec mdj wptyw ogranicza sie tylko do skadrowania
obrazu, wyboru momentu i naci$niecia spustu migawki.
Wydruki poligraficzne moich fotografii sa zawsze efektem
dazenia do oryginatu, czyli diapozytywu. Obraz, ktéry
w moim mniemaniu jest niedoskonaty na skutek ztej kom-
pozycji czy ztego Swiatta lub ztego momentu, wyrzucam
do kosza. Tego typu selekcja lezy w mojej naturze.

- W ten sposdb zblizasz sie do nieosiggalnej chyba
doskonatosci.

- Ale tez tym, co najpiekniejsze w mojej pasji, ktérej
oddaje sie od prawie siedemnastu lat, jest to, ze moge
to robi¢ wykorzystujac swojg intuicje i spontanicznosc¢
pewnych zjawisk. Reagowac na nie i poddawac sie im.
Oczywiscie potem, u siebie w pracowni, w ciszy lub przy
muzyce, dokonuje wyboréw. | wtedy faktycznie jestem se-
lekcjonerem, bo uktadam materiat i wybieram to, co moim
zdaniem jest bliskie doskonatosci. Mimo wszystko jednak
najwazniejszy dla fotografii jest moment, kiedy fotografia
powstaje.

- Gdy cie stucham, odnosze wrazenie, ze twoja sa-

moswiadomosc oparta jest na mocnym fundamencie
wiary w sens tego, co robisz.
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- Takze na fundamencie szczerego, bezinteresownego
zachwytu.

- Jest to ten rodzaj zachwytu, jaki wystepuje
u dziecka.

- Dlatego dla mnie bardzo wazne sg wycieczki w kraine
dziecinstwa. A obecnie utatwiajg mi to moje wiasne dzieci.
W tym, jak one sie zachowuja, odnajduje siebie samego
siebie sprzed wielu lat, siebie w pewnych momentach.
Poniewaz dorostos¢ zaczyna nas w pewien sposdb ogra-
nicza¢, to dzieki dzieciom mozemy dostrzec niesamowity,
niespotykany dar spontanicznego interpretowania catego
$wiata, cieszenia sie tym Swiatem. To jest ta najpiekniej-
sza rados¢, rados¢ pierwotna. | to jest, jak sadze, wazny
dla mnie budulec przy podchodzeniu do jakiegos tematu
fotograficznego. A wszystko to jest ze sobg sprzezone, bo
zeby z kolei moc na ten temat mysle¢, wczuwac sie w ra-
dosc istnienia i jednoczesnie wyrwac sie z ograniczajacej
nas dorostosci, to trzeba zdac sobie sprawe z faktu, ze pro-
wadzimy zycie uwiktane w schematy. Jestesmy wpisani
w wiele kot zebatych codziennosci, na co nie ma zadnego
antidotum, dlatego niekiedy pozostaje nam tylko szczery,
dzieciecy zachwyt nad pieknem Swiata. Dla mnie osobi-
$cie pomostem miedzy owa uschematyzowang codzien-
noscig, a spontaniczng radoscia fotografowania, jest mu-
zyka. Ona zaczeta by¢ tak Swiadomie wazna od momentu,
kiedy Janusz Nowacki zaczat mi jg podsuwac. Dzisiaj jest
to moja karma.

- Jakim trzeba dysponowac sprzetem, zeby robi¢ to,
co robisz i tak, jak robisz to ty?

— Wszystko zalezy od tego, co chcesz sfotografowac.
W kazdym razie ja postuguje sie w wiekszosci obiektywa-
mi o statej ogniskowej. Uzywam korpuséw analogowych,
ktére nie sg juz produkowane, a ktére w tej chwili mozna
kupi¢ za grosze. Oczywiscie mozna kupic sprzet analogo-
wy, ktéry wciaz jest drogi, ale kupujac go musisz wiedziet,
jak chcesz go wykorzystac. Sprawa techniczna, owszem,
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jest do pewnego momentu wazna w rozwoju, ale potem
staje sie czyms w rodzaju standardu, czym$ oczywistym.
Ja mam to szczescie, ze przyszto mi zy¢ w czasach, kiedy
moja rodzaca sie swiadomos¢ fotograficzna zbiegta sie
z bardzo wysoka jakoscia produkowanych materiatéw,
czyli w moim przypadku diapozytywoéw. One sg podsta-
wa mojej dotychczasowej pracy fotograficznej. Bytoby
gorzej, gdybym majac tyle lat, ile mam i robiac to, co robie
- musiat zy¢ w czasach, kiedy w Polsce dominowato Orwo.
Nie wyobrazam sobie tego. Tak wiec jestem wdzieczny lo-
sowi za te korzystna dla mnie zbieznos¢. A w ogole to zy-
jemy w czasach, kiedy poziom techniki jest juz tak wysoki,
ze problem ten staje sie drugo- albo i trzeciorzednym pro-
blemem fotograficznym. Pamietam z czaséw studenckich
sytuacje, kiedy podniecatem sie kazdym nowym szeroko-
katnym szktem. Dzisiaj jest na rynku peten wybdér, nato-
miast problem polega na tym, ze wokét nas panuje chaos
informacyjny, a ja musze nad tym chaosem zapanowac
i powybiera¢ z niego tylko to, co jest mi potrzebne, bo
nadmiar mozliwosci sprawi, ze gdy pdéjde w teren, nie
bede wiedziat, co wyciagnac¢ z plecaka.

- Powiedziales przed chwila, ze fotografia zajmu-
jesz sie juz 17 lat. Nie znudzito ci sie jeszcze?

- Po 17 latach fotografowanie wciaz jest dla mnie rodza-

jem uroczystosci. Siegam po aparat i to jest moje Swieto,
jest to nadal dla mnie chwila wyjatkowa.
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- Rutyna cie nie dopadta.

- Na szczescie nie czuje w sobie rutyny. Robienie zdje¢
nadal pozytywnie podnosi mi cisnienie. W momencie,
gdyby pojawit sie pewien rodzaj obojetnosci zwigzany
z rutyna, rodzaj znudzenia, braku fascynacji i uczucie wy-
palenia, to mysle, ze nie tylko dla mnie stracitoby to sens,
ale bytoby to widac¢ na fotografiach. Wtedy tez przestat-
bym to robi¢, bo fotografowanie bytoby tylko rodzajem
narzuconej pracy, takiej, jaka kiedys juz miatem. Jadac
w teren, czuje gtod fotografii, a ten gtdéd wywotuje w so-
bie na rézne sposoby - na przyktad stuchajac w ciemnosci
muzyki Clauda Debussego, czy ogladajac albumy z ma-
larstwem impresjonistéw. Kocham malarstwo. Ono na za-
wsze pozostanie mojg osobna niespetniong mitoscia. Nie-
spetniong z braku umiejetnosci. Staram sie w ten sposéb
obcowac z niepowtarzalnym pieknem. Ale po co to robie?
Po co stucham muzyki i ogladam reprodukcje malarstwa
i grafiki? Po to, zeby — bedac w miescie, u siebie w domu,
zyjac dniem zwyczajnym - rozbudzac¢ i pielegnowac
w sobie gtdd na szukanie i tworzenie nowych obrazéw fo-
tograficznych.

© K. Sz.
©M.F.
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fot. Marta Stawska-Puchalska

MACIEJ FISZER - (1976), artysta fotografik, skupiony na
fotografii pejzazu i przyrody, zaréwno dzikiej, jak i modyfi-
kowanej ludzka reka (fotografia wspdtczesnego rolnictwa).
Od niemal 20 lat uprawia czysta fotografie analogowa, pra-
cujac na diapozytywach bez stosowania filtréw, wtérnego
kadrowania czy jakiejkolwiek ingerencji w juz powstaty ob-
raz. Fotografujac przyrode, wielokrotnie wraca w to samo
miejsce, czekajac na wiasciwg chwile. Kazdemu ze swoich
duzych projektéw fotograficznych poswieca kilka lat pra-
cy, kazdy z nich wieniczy publikacja autorskiego albumu:
Od switu do zmierzchu (2003), Warta (2006), Metamorphosis
(2009), Requiem (2013).

Zdjecie na oktadce: Requiem, 2011 r.
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Fiszer jest réwniez autorem dwoch tomoéow monografii
rolniczej Alimentorum Cultor Optimus (2004 i 2007), przy-
rodniczych portfolio 20+7 (2007) i 33 (2010), oraz kilku-
nastu wielokrotnie nagradzanych autorskich kalendarzy:
Wielkopolskiego Kalendarza Rolniczego (edycje 2006, 2007,
2008, 2010, 2011, 2012, 2013, 2014), Warta (2006), Piekno
niedostrzegane (2007), Metamorphosis (2010), Trzy stany
skupienia (2011), podwdjnej (planszowej i biurkowej) edycji
kalendarzy Requiem (2013), Poza czasem (2014) i Mgnienie
(2014). Jest takze wspotautorem albumu Sztuka tqczenia
Przestrzeni (2013) prezentujgcego dorobek pracowni archi-
tektonicznej Ewy i Stanistawa Sipinskich. Jego fotografie

d

publikowat ,Pozytyw”, ,Magazyn Rzeczpospolitej”, polska
edycja ,National Geographic”, ,Wiedza i Zycie”, ,Voyage”,
JTwoj Styl”.

Artysta prezentowat swoje prace zaréwno na wystawach
indywidualnych w Poznaniu: w Galerii ,pf” - Syberia. Sniez-
ne wrota (2002), Od switu do zmierzchu (2003) i w galerii
Starego Browaru - Warta (2006), W okamgnieniu. Obrazy
z Wielkopolskiej wsi w Muzeum Narodowym Rolnictwa
i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie (ekspozycja
stata od 2012 roku), a takze na wielu wystawach w catej Pol-
sce, m.in. na wielkiej objazdowej wystawie ,National Geo-
graphic” Ostatnie takie miejsca na Ziemi.

Wiele jego prac znajduje sie w prywatnych kolekcjach.
Maciej Fiszer jest cztonkiem Zwiazku Polskich Artystéw Fo-
tografikdw i Zwigzku Polskich Fotograféw Przyrody.
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