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Przerwany sen...

Ze Stanistawem Kulawiakiem, mieszkajacym w Ostrzeszowie znanym polskim fotografem,
mistrzem reportazu i dokumentu spotecznego, cztonkiem ZPAF, wspotwiascicielem Oficyny
Wydawniczej KULAWIAK - rozmawia Krzysztof Szymoniak

- Jest niedzielny poranek 27 stycznia 2013 roku.
Ostrzeszéw. Na scianach pracowni i biura, gdzie roz-
mawiamy o twoim zyciu fotografa, wisza wielkofor-
matowe wydruki prac, ktére - jak sam twierdzisz - sa
kwintesencja i wizytéwka przebytej przez ciebie
drogi, znakiem twojej samoswiadomosci. Osobiscie
poznalismy sie zaledwie kilka tygodni temu, a do-
ktadnie 7 grudnia 2012 r., w Krotoszynie, na werni-
sazu w Galerii Refektarz, gdzie pokazates swoja wy-
stawe zatytulowana ,Na peryferiach PRL. Fotografie
z lat 1974-1989” i gdzie promowale$ réwniez tak
samo nazywajacy sie album. Z tamtego wernisazu
zapamietatem twoja opowies¢ o fotograficznych
przygodach chtopaka z matej wsi nad Prosna, ktéry
najpierw otart sie o wielka polityke i byt sSwiadkiem
rodzenia sie historii, a potem jeszcze poznat kawatek
Ameryki i fragment Europy Zachodniej. A wszystko
zaczelo sie...?

— Zaczeto sie to wszystko na terenach, z ktérych i ty po-
chodzisz, czyli na potudniu Wielkopolski. Urodzitem sie
w Ostrzeszowie, a w Bobrownikach nad Prosng skonczy-
tem szkote podstawowa. Byta to szkofa, ktéra dzisiaj jest
poza wyobraznig mtodych ludzi. Istniaty tam klasy taczone,
a wszystkich razem w takiej grupie byto nas czworo, pie-
cioro, najwiecej siedmioro. Dlatego nauka musiata wcho-
dzi¢ nam do gtowy. A trzeba tez doda¢, ze byt to poczatek
lat 60. XX wieku. Moja szkota byta miejscem przyjaznym,
bo mielismy wspaniatych nauczycieli. Poza tym moje dzie-
cinstwo wypetnione byto typowo wiejskimi zajeciami, na
przyktad wypasaniem kréow na tagkach nad Prosna. To rze-
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ka mojego dziecinstwa, ktorg ciaggle przez lata fotografuje.
Najprawdopodobniej opowiesc o niej skonczy sie jakims
obszernym wydawnictwem.

- Widziatem juz na twojej stronie lotnicze zdjecie
Prosny. Jak sie po 50 latach fotografuje rzeke dziecin-
stwa?

— Rzeke Prosne i miejsca wokot niej, zwigzane z moim
dziecinstwem, fotografuje tak, jak je pamietam. Szukam
tam obrazdw, ktére uksztattowaty moje najwczesniejsze
wspomnienia. A byto to dziecinstwo siermiezne i trudne.
A trudne, bo mdj ojciec, ktéry miat siedem, w porywach
dziesie¢ hektaréw ziemi uprawnej, byt wtedy traktowany
przez wiadze ludowa jak wredny kutak. Wiadomo, z czym
to sie wowczas wigzato. Miat jednak w sobie tyle zdrowe-
go podejscia do zycia, ze zrobit dla mnie najwazniejsza
rzecz z wszystkich, jakie mégt zrobi¢ — wybit mi z gtowy
(i nie tylko z gtowy) polityke oraz komunizm. A reke miat
ciezka. W sumie to instynkt kundla (psa, ktéry przetrwa
wszystkie nawaty i przeciwnosci losu) i wspomniany juz,
trudny do zapomnienia smak ojcowskich pouczen oka-
zaty sie najwazniejszym moim majatkiem, ktéry owocuje
przez cate zycie.

- Mozesz rozwinaé¢ te odwazna egzystencjalnie
i mentalnie metafore dotyczaca ,instynktu kundla”?

- Kundel to kundel, tylko ze ja jestem kundlem ra-
sowym. Te rasowos$¢ dato mi dziesie¢ lat spedzonych
w Krakowie. Ale po kolei... W roku 1969 skonczytem
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szkote podstawowa w Bobrownikach, potem byt Ostrze-
széw i liceum ogdlnoksztatcace. Na marginesie tylko
dodam, ze w maju minie 40 lat od czasu, jak zdawatem
tutaj mature. Szkote srednig przeszedtem bezbolesnie,
bo nie miatem trudnosci z przyswajaniem wiedzy. Wsze-
lakiej wiedzy.

- Jaki$ aparat fotograficzny pojawil sie wowczas
w twoim najblizszym otoczeniu?

- Nie pojawit sie, bo nie mdgt. Po pierwsze — catkowicie
pochtaniata mnie durna i chmurna mtodos¢, a po drugie
- najzwyczajniej w Swiecie nie miatem pieniedzy. Kole-
dzy, z ktérymi chodzitem do ogdlniaka i ktérzy wdwczas
juz fotografowali, zapytali mnie kiedys, dlaczego ja wtedy
nie robitem zdje¢. Odpowiadam im zawsze tak samo - bo
nie miatem aparatu i nie byto mnie na te ekskluzywna za-
bawe sta¢. Tak oto w najwiekszym skrécie wyglada moje
zycie przedfotograficzne. W klasie maturalnej, poniewaz
nie byto fakultetu humanistycznego, zajatem sie fizyka
i matematyka. To wystarczyto, aby bez trudnosci zda¢
egzaminy wstepne i dostac sie na Wydziat Elektrotechni-
ki, Automatyki i Elektroniki Akademii Gérniczo-Hutniczej
w Krakowie. Byt to, jak na tamte czasy, wydziat dosy¢ spe-
cyficzny, a nawet elitarny. Z kregu, w ktérym sie wtedy
znalaztem, wiele oséb poszto potem w kulture (takze do
telewizji) lub w polityke. Byli w tym gronie na przyktad
Edward Lutczyn, Krzysztof Haich, Waldemar Janda, Zbi-
gniew Bzdak (obecnie dziennikarz pracujacy w ,Chicago
Tribune”) czy Marek Siwiec.

- Najpierw jednak, zanim los pozwolit ci nabrac¢ kra-
kowskiej rasy, musiates pewnie rozpoczaé¢ wchodze-
nie w dorostos¢, ktora, jak sadze, objawita ci sie pod
postacia fotografii.

- No wiasnie. Po egzaminach wstepnych rozpoczeta
sie zerowa praktyka robotnicza w Zaktadach Azotowych
w Putawach. Tam kolega przywiézt z sobg ksigzke Foto-
grafia w praktyce amatorskiej Zbigniewa Pekostawskie-

go. Ksiazke z nudéw przeczytatem i tak zaczeta sie moja
przyjazn z fotografig. Oto sytuacja: sSwiadomy, energicz-
ny, mtody cztowiek z okreslong wiedza czyta ksigzke
o fotografii, a wczesniej widziat, jak zdjecia robili koledzy.
Ten cztowiek juz wie, ze chce wejs¢ w to Srodowisko, wiec
gdy rozpoczety sie studia, to od razu szukatem ciemni.
Znalaztem sie w grupie oséb, ktéra od razu niemal zato-
zyta Studencka Agencje Fotograficzna. Trzeba pamietac,
ze na uczelniach tak to wtasnie wtedy wygladato, jedno
pokolenie zaczynato i realizowato swéj pomyst az do
ukonczenia studiéw. Potem pojawiato sie nastepne poko-
lenie i zaczynato wszystko od poczatku, wedtug wtasnych
wyobrazen. My doktadnie tak samo, wedtug tej zasady,
odkrylismy swoja Ameryke. Zaprzyjaznitem sie ze Zbysz-
kiem Bzdakiem, ktéory wtedy byt juz zaawansowanym
artysta amatorem z Radomska. Spotkalismy sie w klubie
studenckim na koncercie zespotu SBB. Zapamietatem ten
epizod miedzy innymi dlatego, ze Zbyszek byt niezwykle
podobny do Jozefa Skrzeka, lidera i solisty SBB. Tak wiec
on - artysta, a ja - poczatkujacy fotoamator, razem bie-
galismy z aparatami, dokumentujac zycie uczelni, bo taka
byta rola Studenckiej Agencji Fotograficznej. Po dwdch
latach tej radosnej dziatalnosci z licznego grona fotogra-
fujacych cztonkéw Agencji wytonita sie grupa bardziej
$wiadoma tego, co robi, i w ten wtasnie sposdb zawigzata
sie Grupa Tworcza SEM.

- Jak ten skrot mozna rozkodowac?

- Wtedy robiono to réznie, na przyktad ,Sobie, Ewentu-
alnie Muzom”, a inni, poniewaz bylismy z Wydziatu Elektro-
techniki, rozwijali ten skrét jako ,Sita Elektromotoryczna”.
W kazdym razie stanowilismy trzon Studenckiej Agencji Fo-
tograficznej. Powstanie grupy twarczej nie za bardzo zmie-
nito nasza sytuacje, poniewaz — mimo naszych zapedéw
artystycznych - stale musieliSmy odrabia¢ panszczyzne
na rzecz uczelni. W zamian za to mieliSmy nieograniczony
praktycznie dostep do sprzetu i materiatéw, na ktdrych
moglismy realizowac¢ swoje rzeczy. Agencja Fotograficzna
rozliczata sie z tego przez Rade Uczelniang SZSP (Socjali-
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stycznego Zwiagzku Studentéw Polskich'). Niedtugo po za-
inicjowaniu dziatalnosci Grupy Twoérczej SEM w klubie stu-
denckim ,Pod Jaszczurami”? zatozylisSmy Jaszczurowa Gale-
rie Fotografii, gdzie odbywaty sie wystawy dokumentu.

- Wszystko to dziato sie bardzo szybko, jak widac.

- Faktem jest, ze na mapie Krakowa szybko znalezlismy
swoje miejsce w fotografii. To byt wtedy ewenement.
Weszlismy w Krakéw z zewnatrz jako mtodzi, ambitni
i gniewni. Krakusami w naszym srodowisku byli tylko dwaj
koledzy: Jurek Ochonski (teraz Look Studio) z Akademii
Medycznej i Adam Rzepecki, w tej chwili ,£6dzZ Kaliska”,
a wtedy historia sztuki na UJ. Cata grupe tworzyli i dziatali
w niej: Zbigniew Bzdak, Stanistaw Kulawiak, Adam Niem-
czak, Jerzy Ochonski, Adam Rzepecki i Krzysztof Wolski.

- Dlaczego wybraliscie sobie za gtéwny cel reportaz
i dokument spoteczny?

- Interesowato nas to, co byto obok, w zasiegu reki, co
byto nasza realnoscia. A ten kontakt z zyciem codziennym
pogtebit sie jeszcze, gdy stalismy sie dziennikarzami i fo-
toreporterami ,Magazynu Studenckiego”. Chwile pdzniej
zaczelismy wspotpracowac ze ,Studentem”, zaczelismy
tez jezdzi¢ do Warszawy na praktyki dziennikarskie do
Litd” i ,Razem”. To umozliwiato nam kontakt z mistrzami
w dokumencie fotograficznym, czyli z Andrzejem Baturo,
Krzysztofem Baranskim, Lechem Fidusiewiczem, Macie-
jem Osieckim, Tomkiem Tomaszewskim. Bylismy spragnio-
nymi wiedzy géwniarzami, dlatego z pokora przygladali-
Smy sie temu, co i jak robig nasi starsi koledzy. Skrzetnie

1. Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich (SZSP) - organizacja stu-
dencka powstata w 1973 roku poprzez scalenie dziatajgcych na uczelniach kot
Zrzeszenia Studentéw Polskich, Zwigzku Mtodziezy Socjalistycznej i Zwigzku
Mtodziezy Wiejskiej. Prowadzita dziatalno$¢ ideologiczno-propagandowa, so-
cjalng, kulturalng oraz sportowo-turystyczna. W ramach dziatalnosci wydaw-
niczej publikowata takie tytuty jak ,Student’, ,itd". Zostata zawieszona w czasie
stanu wojennego i rozwigzana w roku 1982.

2. Pod Jaszczurami - klub studencki w Krakowie. Jeden z najstarszych klubéw
studenckich w Polsce, dziatajacy od roku 1960.
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zreszty z tej wiedzy korzystalismy. Poza tym, jako grupa
SEM, nie majac zadnych widokdéw na regularng edukacje
i studia fotograficzne (co dzisiaj jest norma), jezdzilismy
po wszystkich mozliwych konkursach, plenerach i sym-
pozjach. W roku 1977 zorganizowalismy witasng impreze
tego typu w Bystrzycy Ktodzkiej. Byt to regularny plener
fotograficzny. Ta objazdowa aktywno$¢ byta naszym Uni-
wersytetem. Warto byto jecha¢ na drugi koniec Polski,
zeby postucha¢ wyktadu Urszuli Czartoryskiej, zeby sie
spotkac z Jurkiem Busza, zeby wystucha¢ Stawomira Ma-
gali. Interesowat nas liczny i bogaty w nazwiska krag Jur-
ka Olka, ktéry wtedy prowadzit galerie Foto-Medium-Art
we Wroctawiu. Wszedzie tam sie pokazywalismy, a jedno-
czesnie bylismy studentami. Z tego powodu po trzecim
roku na AGH musiatem wzig¢ indywidualny tok studiéw,
bo nie miatem czasu bywac na zajeciach.

- A oprocz czystej aktywnoscifotograficzneji uczest-
nictwa w zyciu sSrodowiska - jak sie to przekladato na
waszg samoswiadomosc¢ fotograficzng?

- Juz w roku 1976 zaproponowali$my swoje wtasne po-
dejscie do fotografii, ktore Jerzy Olek okreslit pdzniej jako
fotografie ekspansywna. Byto to wyjscie ze zdjeciami du-
zego formatu na ulice, poza Sciany galerii, i wtgczenie sie
w Owczesng rzeczywistos¢ PRL-owska. Nasze dziatania byty
dziataniami ludycznymi, ktére kto$ kiedys nazwat socjolo-
giczno-politycznymi. ldac tym tropem, obsytalismy konkur-
sy fotograficzne. W efekcie w latach siedemdziesigtych zdo-
bylismy nagrody na wszystkich najwazniejszych konkur-
sach w Polsce. Mam w archiwum zdjecie, na ktérym obecny
profesor Stefan Wojnecki wrecza miw roku 1977 nagrode na
Gorzowskich Konfrontacjach Fotograficznych. Pokazywali-
$my sie wszedzie tam, gdzie mozna byto sie czego$ nauczyg,
wiaczniez Biennale Krajobrazu. W Krakowie, gdy tylko nada-
rzata sie okazja, chodzilismy takze na zajecia z historii sztuki
czy kulturoznawstwa. Méj dziekan uznawat mi zaliczenia
z tych przedmiotéw. | tak to sie toczyto do roku 1979. Bytem
ciagle w ruchu. Szczerze moéwiac, nie miatem wtedy juz cza-
su na regularne studia na AGH.



Wystawa pt. W pejzazu historii, G.T.
SEM, Galeria Foto-Medium-Art,
Wroctaw 1978, fot. SEM

Grupa Tworcza SEM, od lewej: Adam
Rzepecki, Zbigniew Bzdak, Krzysztof
Wolski, Stanistaw Kulawiak, Jerzy
Ochonski, Galeria Foto-Medium-Art,
Wroctaw 1978, fot. SEM



- Jak ten okres podsumowatbys z dzisiejszego punk-
tu widzenia?

- Na pewno znalezlismy w Krakowie swoje miejsce.
Pamietajmy, ze wéwczas Krakow byt podzielony na dwa
przeciwstawne srodowiska fotograféw. Nie mialy one
zsoba nicwspdlnego, ale lekcewazyty sie wzajemnie dosy¢
skutecznie, czyli po krakowsku. Z jednej strony byt prezes
Wtadystaw Klimczak i jego Krakowskie Towarzystwo Foto-
graficzne oraz dziatalno$¢ na polu FIAP (Miedzynarodowa
Federacja Sztuki Fotograficznej). Jako Towarzystwo orga-
nizowali wystawy aktu, ktére pojawiaty sie w catej Polsce
pod wspdlng nazwa ,Venus”. Nie da sie ukry¢, ze mieli kon-
takty z catym Swiatem, ale przez to byli strasznie nadeci.
A poza tym cate to KTF byto rezimowa placéwka, w ktérej
komisarzem artystycznym byt Jerzy Baranowski. Z drugiej
strony byt ZPAF i ,Piwnica pod Baranami”, gdzie traktowa-
no nas dosyc specyficznie, bo bylismy tam elementem ob-
cym. Nie bardzo do nich pasowalismy, bo nie byto w nas
artystowskich pretensji i mentalnej mtodopolszczyzny.
Nie snobowaliémy sie wiec na przyszywanych krakusow.
Oni wszyscy chodzili z gtowami w chmurach i mieli czas
na niekonczace sie imprezy. My, studenci i jednoczesnie
zapracowani fotografowie, nie mieliSmy z kolei czasu na
nic. Bylismy potwornie zaganiani. Patrzac na to dzisiaj, nie
wiem, jak mysmy mogli zrobic¢ az tyle, nie majac w latach
siedemdziesigtych samochodéw, telefonéw komorko-
wych i komputeréw. W kazdym razie na tym tle, typowo
krakowskim, nasza galeria w Jaszczurach, ktéra pokazy-
wata niemal wytacznie reportaz i dokument, okazata sie
czyms$ zupetnie innym i nowym. Ale nie czarujmy sie, ga-
leria krakowskiego oddziatu ZPAF, przy ulicy sw. Anny 4,
to byto cos wielkiego, niemal zupetnie poza naszym za-
siegiem. Nasza Grupa Twércza SEM zrealizowata w réznych
sktadach szes$¢ podstawowych projektéw: ,Akcja Prébna 17,
,Akcja Stotéwka”, ,Kolejka”, ,Akcja Slady”, ,W pejzazu hi-
storii” i projekt ,Moje miasto Krakéw”, z ktérym w roku
1978 pokazalismy sie w Poznaniu na Festiwalu Kultury
Studenckiej. Za kazdym razem byta to solidna fotografia
dokumentalna. Akcja ,Krakéw - Rynek” polegata na tym,

ze fotografie wisiaty w holu poznanskiego zamku utozo-
ne w kwadrat w ksztatcie rynku w Krakowie. Wewnetrzna
strona tego kwadratu ukazywata odremontowane fasady
zabytkowych kamienic, a na zewnatrz kwadratu ogladato
sie te same budynki, ale od zaplecza, od podwdrek. Pa-
mietam, ze na jednym zdjeciu zaplatato sie gdzie$ godto
ZSRR i zrobita sie z tego wielka afera. Oczywiscie wiedzie-
lismy o tym ,przypadkowym” zaplataniu sie, ale na tym
wtedy polegata zabawa z rzeczywistoscia, czyli konfron-
tacja z polityka i gra z cenzura, gra w chowanego. Redagu-
jac swojg gazete ,Magazyn Studencki”, stale otrzymywa-
lismy z cenzury szczotki (probne odbitki szpalt i kolumn
drukarskich) z powycinanymi ilustracjami, ktére trzeba
byto potem na gwatt uzupetniad. Kiedys$ cenzura oddata
nam szczotki tak pézno, ze w rezultacie wydrukowalismy
gazete z pustymi miejscami po skasowanych fotografiach.

- To byla, bo chyba musiata by¢, dla was wszystkich,
wiec i dla ciebie, fantastyczna przygoda mtodosci,
przygoda z fotografig i dziennikarstwem jednocze-
Snie. Czy to sie jakos wtedy przektadato na konkrety
zawodowe lub finansowe?

- Poniewaz zostatem za swojq dziatalnos¢ dostrzezony
jako dziennikarz-fotoreporter, to w cyklicznym konkursie
studenckim dla miodych dziennikarzy zostatem fotore-
porterem roku. W nastepnym sezonie ten sam laur zdo-
byt Zbyszek Bzdak. To byt moment, kiedy dotarto do nas,
ze na powaznie warto zajac sie tylko fotografia. Zacze-
ty sie w wyniku tej refleksji dosy¢ juz powazne kontakty
ze ZPAF-em.

- Pytam o to nie bez powodu, bo - zastanawiam si¢
- skoro tak aktywnie zyles sprawami fotografii, to kie-
dy zajmowates sie uczelnia i studiami?

- Wtedy caty czas bytem studentem, ktéry przyno-
sit dziekanowi na luznych kartkach zaliczenia z réznych
przedmiotéw, a on mi te zaliczenia zazwyczaj uznawat
(w ramach indywidualnego toku studiéw), oczywiscie do
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pewnego momentu. Fotografujac, studiowatem szes¢ lat,
ale w ostatecznosci nie obronitem pracy dyplomowej i ma-
gisterskiej. Tak wiec nie zostatem inzynierem elektrykiem.
Fotografia byta juz wtedy dla mnie na tyle wazna, ze nie
dostrzegatem zagrozenia w zaniedbywaniu studiéw. Bar-
dziej zajmowaty mnie kontakty z Okregiem Krakowskim
ZPAF. Bylismy jako grupa twércza na tyle rozpoznawalni
w miejscowym srodowisku, ze przyznano nam doroczna
nagrode ,Lajkonika Krakowskiego”. Waznym dla nas wy-
darzeniem byta wyjazdowa sesja Gtéwnej Komisji Arty-
stycznej ZPAF, zorganizowano jg w Krakowie dla Grupy
Roboczej krakowskiego artysty fotografa Jacka Szmuca,
ktory kilka lat pozniej wyemigrowat do Australii. On wte-
dy wprowadzat do ZPAF-u swoich kolegow, ale stabo mu
chyba poszto, bo z pieciu aspirantéw przez sito komisyjne
przeszto tylko dwéch. Po obradach, kiedy komisja zjawita
sie u nas, ,Pod Jaszczurami”, ci przegrani takze sie tam po-
jawili i z tego wywiazata sie delikatna zadyma, bo oni juz
wczesniej zalali alkoholem swoja boles¢ i gorycz porazki.
W sumie byfa to nasza inicjacja w gronie ZPAF i pierwsza
integracyjna konfrontacja z mtodymi artystami z Okregu
Krakowskiego. Pézniej poszto juz btyskawicznie. W roku
1979 Zbyszek Bzdak wyjechat z wyprawa Canoandes
do Ameryki Potudniowej. Ja nadal dziatatem w Grupie
SEM, a oprécz tego przygotowywatem sie do roboczego
spotkania z Komisjg Artystyczng ZPAF. W sumie do egza-
minu korncowego w Warszawie przystapitem w roku 1980
i od razu z powodzeniem.

- Osiagna¢ w fotografii poziom ZPAF-owski w cia-
gu kilku zaledwie lat to musiat by¢ dla ciebie spory
sukces?

- No tak. W roku 1974 zaczynatem od zera, a w roku
1980 zostatem przyjety do Zwigzku. To byt dla mnie wiel-
ki przeskok intelektualny i cywilizacyjny, musiatem wiec
to zrobi¢ dobrze. Nad czescig teoretyczng pracowatem
w czytelni biblioteki krakowskiej ASP. A do teczki, ktora
kompletowatem w ukryciu, bo rozbieznej tematycznie
z tym, co robilismy w ramach fotografii ekspansywnej,
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przygotowywatem dokument o moich rodzicach, ktérzy
nadal mieszkali i pracowali na gospodarstwie w Bobrow-
nikach nad Prosng. W roku 1979 przestatem juz by¢ stu-
dentem i zamieszkatem w pokoiku przy naszej krakow-
skiej ciemni, gdzie przygotowywatem sie do egzaminu.
Jezdzitem wiec na wies, do Bobrownik, gdzie oprécz mo-
ich rodzicéw mieszkata takze moja zona i cérka. Niekiedy
takze trzeba byto w sprawach redakcyjno-fotograficznych
jezdzi¢ do Warszawy. Zytem wiec w tréjkacie: Ostrzeszow-
-Krakéw-Warszawa. Tak sie jednak ztozyto, ze w roku 1980,
wiosna, kiedy nie byto mnie w Krakowie, a moje wgladéw-
ki lezaty w szufladzie w pracowni, do Krakowa przyjechata
Nina Smolarz, redaktorka z tygodnika ,itd". Koledzy z SEM
pokazali jej moje zdjecia, ktére szykowatem na egzamin
do ZPAF, a ona zabrata je do Warszawy. W efekcie tej wizy-
ty moje prace dyplomowe ukazaty sie w marcu w gazecie
jako reportaz pt. Rodzice, a ja juz w maju miatem egzamin.

- To ci pomogto czy zaszkodzito?

- Publikacja ta spalono mi temat, bytem zrozpaczony,
ale nie miatem zadnej szansy na przygotowanie czego$
nowego, bo formalnie caty proces trwat dwa lata. Musia-
tem wiec pojechac na egzamin z fotografiami, ktére wta-
$nie obejrzata cata Polska, doktadajac do tego tylko cztery
prace dokumentujace dziatalno$¢ Grupy SEM. Wprowa-
dzajacymi byli Marcin Limanowski z Okregu Krakowskiego
ZPAF i Krzysztof Baranski z warszawskiej redakgji ,Razem”,
a Wojtek Plewinski, méj mistrz z Krakowa, zasiadat w Komi-
sji Artystycznej. Komisja byta naszpikowana nazwiskami
z wysokiej p6tki, wiec wyobrazatem sobie, ze po tej publi-
kacji moich zdjec oni teraz spojrza na mnie jak na ,cwania-
ka z Krakowa”, ktérego nalezy wycia¢, zeby mu sie w gto-
wie nie przewrdcito od nadmiaru sukceséw. Na szczesdcie
moje przeczucia sie nie sprawdzity i wszystko poszto bar-
dzo fajnie. A nie sprawdzity sie, bo publikacja w ,itd” byta
sensacyjka w swiatku dziennikarskim, a dla panéw z Komi-
sji Artystycznej bytfa nic nieznaczacym epizodem, ktérym
oni sobie gtowy nie zawracali. Dla nich, jak sie potem oka-
zato, wazne byto to, ile artyzmu jest w moim dokumencie.
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Oni chcieli tez wiedzie¢, na ile mtody reporter, ktory pcha
sie do Zwigzku, jest przygotowany do tego, aby dobrze
sie w tym Zwigzku odnalez¢. Egzamin trwat z 20 minut
i zakonczyt sie sukcesem. Tytutem anegdoty dodam tylko,
ze po mnie wszedt Jerzy Olek i przez 45 minut ttumaczyt
panom z Komisji, 0 co mu w jego fotografii konceptualnej
chodzi. Wyszto na to, ze go nie zrozumieli, ale przyjeli.

- Sukces sukcesem, ale jesli spojrzymy na to prag-
matycznie, to legitymacja ZPAF otwierata ci przeroz-
ne mozliwosci zawodowe w sferze fotografii.

- Dzieki tej legitymacji w 6wczesnych realiach politycz-
nych i Swiatopogladowych przestatem by¢ ,niebieskim
ptakiem” i posiadtem tzw. wolny zawdd. Przynaleznos¢
do ZPAF okreslata tez moje miejsce w spoteczenstwie,
w tym konkretnym czasie i miejscu. Uprawnienia zwigzko-
we to byta bardzo sprytnie wymyslona przez naszych star-
szych kolegow ze ZPAF furtka zawodowa w sytuacji, gdy
nie istniaty uczelnie ksztatcace dyplomowanych fotogra-
féw. Majac legitymacje Zwigzku, mogtem sie na przyktad
ubezpieczy¢, co byto bardzo wazne. A zatem jest rok 1980.
Studia mam zawieszone. Dziekan powiedziat mi, ze jak
bede miat czas, to moge wréci¢ na AGH. Ja jednak dostaje
sie do ZPAF i mam zawdd, ktéry mnie naprawde interesuje
i dzieki ktdremu moge zaczac¢ zy¢ formalnie z fotografii.

- W czasach studenckich miates dodatkowo, i domy-
slam sie, ze bezptatnie, dostep do ciemni oraz do ma-
terialow fotograficznych. Po opuszczeniu uczelni ten
parasol ochronny sie skonczyt.

- Na uczelni dziatalnos¢ fotograficzna w strukturach
Socjalistycznego Zwigzku Studentéw Polskich (a inny wte-
dy nie istniat) byta aktywnosciag newralgiczna. Uktad byt
taki, ze nikt nam sie nie wtracat do dziatan artystycznych,
na przyktad w ramach Grupy Twoérczej SEM, ale za to mu-
sieliSmy bez szemrania obstugiwa¢ fotograficznie i doku-
mentowac catos¢ oficjalnego zycia AGH, wiacznie z wizyta
towarzysza Gierka czy innymi tego typu atrakcjami. A nad
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catoscia czuwat i wszelkie przyzwolenia dawat nam Marek
Siwiec (obecnie znany europoset), ktory byt wtedy szefem
Rady Wydziatowej, nastepnie szefem Rady Uczelnianej
SZSP, a potem jeszcze zostat Przewodniczacym Zarzadu
Krakowskiego i redaktorem naczelnym paru gazet. On nas
niejednokrotnie bronit przed wielkimi ktopotami, na przy-
ktad w Tarnobrzegu, gdzie chciano nas ukara¢ za poka-
zanie na szybach banku ,Kolejki”. Byty to fotografie ludzi
w skali 1:1, ktérzy stoja w rzeczywistej kolejce tam, na tych
zdjeciach, i tu, w obrebie naszej instalacji fotograficznej.

- Ryzykowaliscie sporo, ale jednoczesnie to byly
dzialania fotograficzne niezwykle spéjne z dookolna
rzeczywistoscia.

— Staralismy sie by¢ jak najblizej realiéw, niemal na styku
nagiego dokumentu i sztuki. A przeciez to nie byty dzia-
tania konceptualne, jako$ tam oderwane od prawdy ulicy.
Wrecz przeciwnie, przylegalismy do rzeczywistosci sty-
kowo jak papier fotograficzny do negatywu. Zresztg nic
w tym dziwnego, bo wtedy istniat juz KOR, za chwile do
Polski przyjechat Jan Pawet Il i Swiadomos$¢ spoteczna
zaczynata pozytywnie eksplodowad. Ludzie poczuli wiez
stadna, zrozumieli, ze jesli jest sie w kupie 100 czy 200
tysiecy oséb, to mozna zrobi¢ wszystko. W efekcie na-
sze dziatania fotograficzne, czyli dziatania ekspansywne,
przeszty w moim przypadku w dziatanie prospoteczne,
majace $cisty zwiagzek z ruchem ,Solidarnosci”. To byto dla
mnie naturalne przedtuzenie wczesniejszych doswiad-
czen na polu reportazu i dokumentu. Przeniostem sie do
Galerii ZPAF-u, gdzie zaczelismy pokazywa¢ bardzo waz-
ne wystawy dokumentéw z lat 1956, 1968, 1970, 1976. Byta
to sprawa narodowa i z catej Polski naptywaty do nas naj-
rozniejsze materiaty fotograficzne. Siedzielismy nad tym
w Okregu Krakowskim ze Staszkiem Markowskim. Przyje-
cie ze strony kolezanek i kolegéw krakowskiego ZPAF byto
na tyle mocne i wyraziste, ze niemal od razu wszedtem
do okregowej Komisji Artystycznej. Z tym okresem wigze
sie pewna anegdota. Ot6z gdy bytem jeszcze studentem,
prébowatem zajrze¢ z kolegami na Politechnike Krakow-
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ska do owianej juz wtedy legendg pracowni fotograficznej
Jana Zycha (cztonka KTF). To nam sie oczywiscie nie udato,
ale gdy zasiadatem w Komisji Artystycznej z prawem jed-
nego gtosu i pewnego dnia Jasiu przynidst swoja teczke
jako kandydat do Zwiazku, role poniekad sie odwrdcity.
Zobaczytem wtedy skromnego cztowieka z mnéstwem
Swietnych kadréw, bo Jasiu Zych fotografowat niemal
wszystko, tylko ze nie bardzo potrafit wiasciwie ocenic
wtasnych zdjeé. To byt i chyba jest nadal, zeby uzy¢ meta-
fory, Nikifor polskiej fotografii.

- To byt czas, kiedy rozkrecat sie spotecznie i poli-
tycznie stawny polski Sierpien.

- Tak. Zrobitem wtedy, w sierpniu 1981, w Galerii ZPAF
w Krakowie wystawe ,Od sierpnia do sierpnia”, pokazujac
wszystkie najlepsze polskie zdjecia, jakie powstaty w roku
istnienia ,Solidarnosci”. Pokazatem tam takze co$ swoje-
go, ale generalnie na wystawie byty zdjecia najlepszych
fotograféw w kraju, z Erazmem Ciotkiem wiacznie, ktorzy
dokumentowali 6wczesne przemiany i fenomen ,Solidar-
nosci”.

- Majac juz pieknie zarysowane tlo historyczne,
sprobujmy teraz zajrze¢ w twoja 6wczesng egzysten-
cje, w materialnosc zycia mtodego, zdolnego fotogra-
fa, ktory nie ukonczyt studiow na AGH. Co wéwczas
byto zrédtem utrzymania dla ciebie i twojej rodziny?

- Pracowatem jako fotoreporter dla kilku redakgji, ale
bez etatu. Zytem tez z r6znego rodzaju zlecer fotograficz-
nych. ZPAF wtedy, oprécz tego, ze byt istotng platformag
artystyczna, to przede wszystkim byt zwigzkiem zawo-
dowym. Stad braty sie rézne zlecenia, z osrodkéw kultury
i zaktaddw pracy.

- Na ile takie zlecenia pozaartystyczne, ktére wy-
magajq od fotografa przede wszystkim doskonato-
Sci rzemieslniczej, umocnity cie ostatecznie w wierze
we wiasne sity?
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— One byty raczej potwierdzeniem tego wszystkiego,
co dane mi byto poznac i przerobi¢ (od strony techniki
i technologii) jeszcze w czasach studenckich. Pracowali-
$my woéwczas na dobrym sprzecie i dobrych materiatach,
i gdy wszedtem w samodzielnos¢ zawodowa, nie miatem
z tym zadnych trudnosci. Majac natomiast za sobg prak-
tyke redakcyjna i doswiadczenie w zakresie naswietla-
nia diapozytywow (ktére wywotywatem w laboratorium
CAF-u), zupetnie przyzwoicie radzitem sobie z kolorem
i $Srednioformatowymi przezroczami. Poza tym przerobi-
tem caty proces ORWO oraz podstawowe techniki szla-
chetne jeszcze u siebie w akademiku. Bytem wiec nie tylko
$wiadom tego, czym jest fotografia kolorowa, ale znatem
jej tajniki takze od strony ciemni i chemii. Wszystko to
wtedy zamykato sie u mnie w rodzaj tréjkata bermudzkie-
go, bo zeby istnie¢ dziennikarsko i cokolwiek zrobi¢ w ko-
lorze, musiatem siedzie¢ w Warszawie, czyli blisko redakgji
i laboratorium, z kolei swéj Swiatek artystyczny miatem
w Krakowie, a do Ostrzeszowa wracatem do rodziny.

- Nie miates wtedy pokus, aby osiedli¢ sie z rodzing
w Krakowie lub Warszawie?

- Byt taki moment, kiedy sadzitem, Zze ten budujacy sie
wtedy spotdzielczy domek w Ostrzeszowie, obok kto-
rego (w siedzibie firmy) wtasnie rozmawiamy, zostanie
sprzedany, a ja z rodzing przeniose sie do Krakowa. Los
jednak zadecydowat inaczej. Wystawa poswiecona rocz-
nicy ,Solidarnosci” zostata otwarta w sierpniu 1981 roku,
a poniewaz bytem blisko Zarzagdu Regionu Matopolska
LSolidarnosci”, to wiedziatem, a moze raczej czutem, ze
co$ niedobrego sie kroi. Jednak gdy cztowiek jest mtody,
to nie tylko nie przejmuje sie zbytnio takimi sprawami, ale
takze nie potrafi sobie wyobrazi¢ rangi nadchodzacych
zdarzen, ktére za chwile moga zmaterializowa¢ sie w po-
staci ogdlnopolskiej katastrofy. 13 grudnia bytem na wsi,
w Bobrownikach. W niedziele rano wtaczylismy telewizor
i zobaczyliSmy na ekranie pana generata w mundurze,
ktéry whasnie zbawia kraj i naréd. W poniedziatek od razu
pojechatem do Krakowa ewakuowac nasza pracownie,
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w ktorej byto duzo waznych materiatéw z ,Solidarnosci”.
Na szczescie ciemnia znajdowata sie w akademiku, wiec
esbecja nie miata szans, aby tam sie od razu wiamac.
W efekcie jeszcze przez rok jezdzitem po trojkacie War-
szawa-Krakow-Ostrzeszéw, ale generalnie w Krakowie
wszystko sie juz dla mnie skonczyto. Prébowatem woéw-
czas jeszcze wroci¢ na AGH, zeby dokonczy¢ studia, ale
postawiono mi warunek wstapienia do PZPR. Tak skonczy-
fa sie moja przygoda mtodosci, skonczyt sie moj fotogra-
ficzny sen o potedze. Zostatem sprowadzony na ziemie,
a z kolegami spotykali$my sie przez lata w réznych dziw-
nych miejscach. Dobrze na przyktad pamietam ostatnie
spotkanie z Wojtkiem Belonem, poetg i bardem z ,Wolnej
Grupy Bukowina”, z ktérym szwendatem sie po rajdach
studenckich. A pamietam to spotkanie, bo kilka dni po na-
szym ostatnim drinku w ,Piwnicy pod Baranami” dowie-
dziatem, ze zmar¥.

- Stan wojenny to musial by¢ idealny moment na
podjecie jakiejs meskiej decyzji oraz probe znalezie-
nia odpowiedzi na pytanie: co dalej?

- | tak faktycznie byto. Pojawita sie u mnie refleksja, ze
oto trzeba zdecydowanie opowiedzie¢ sie wobec éwcze-
snej rzeczywistosci. A musiato to byc¢ okreslenie sie bar-
dzo konkretne. Ci, ktérzy byli za granica, mieli utatwione
zadanie, bo - jak cho¢by Zbyszek Bzdak - juz tam dzia-
tali, juz mieli jaka$ pozycje zawodowa, wiec nie musieli
zaczynac od zera, jak ja, gdybym wtedy wyjechat. Wielu
kolegéw wybierato droge emigracji i uktadato sobie zy-
cie na nowo w wolnym swiecie. Inni, ktérych wrazliwos¢
nie wytrzymywata realiéw stanu wojennego, niekiedy
odchodzili w niebyt. Jeszcze inni zeszli w katakumby
i zaczeli aktywnie dziata¢ na tonie Kosciota. A co ja mia-
tem zrobi¢ w tej sytuacji, majac zone i dziecko tutaj,
majac rodzinne zobowigzania, od ktérych nie chciatem
ucieka¢? Wroécitem wiec na state do Ostrzeszowa, aby

3. Wojciech Belon zmart w nocy z 3 na 4 maja 1985 w Szpitalu Klinicznym
w Krakowie (obecnie Szpital Uniwersytecki w Krakowie).
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zamieszka¢ w wynajetym pokoju kilka posesji dalej. Cata
swojg ztos¢ i energie wytadowatem na budowie, przy
wykanczaniu naszego domu, pracujac jednoczesnie
jako stolarz. Nikt wtedy tutaj nie wiedziat, ze zajmuje sie
fotografia. O mojej przesztosci swiadczyto tylko moje
krakowskie archiwum, ktérego czes¢ (po podziale do-
konanym wspélnie z kolegami) przywioztem z soba do
Ostrzeszowa. Do nowego domu wprowadziliémy sie je-
sienig 1982 roku. Jednoczesnie wyjezdzatem od czasu
do czasu na spotkania z kolegami lub w miejsca, gdzie
mozna byto zrobi¢ kilka dobrych zdje¢. Méj bunt wyta-
dowywat sie poprzez obiektyw aparatu fotograficznego.
Nie rzucatem butelkami z benzyng w ZOMO-wcéw, nie
bratem udzialu w manifestacjach, ja fotografowatem.
A fotografia, jako temu czujnemu kundlowi, pozwalata
mi by¢ delikatnie z boku. Pozwalata patrze¢ na ten $wiat,
dziwic sie i jednoczesnie robic¢ swoje.

- A to twoje ,swoje” w obrebie fotografii jak wtedy
wygladato?

- Odroézniatem swiat przed obiektywem od $wiata za
obiektywem, czyli na materiale $wiattoczutym. Nauczy-
tem sie selekcjonowac to, co fotogeniczne, od tego, co
do takiej fotografii nic nie wnosito. Egzystencjalnie bytem
po drugiej stronie Swiata wojujagcego z komuna, takze
moje zdjecia przechodzity na druga strone tego Swiata
i na zawsze go zatrzymywaty, aby da¢ swiadectwo. Tak
wiec nie wojowatem, tylko dawatem Swiadectwo. Na tej
samej zasadzie potrafitem wtedy (i potrafie nadal, taka
mam nadzieje) selektywnie patrze¢ na otaczajagcg mnie
rzeczywisto$¢, oddzielajac to, co czarno-biate, od tego,
co kolorowe. W zaleznosci od tego, jaki program witacza mi
sie w gtowie, widze $wiat albo w kolorze, albo w walorze.
To sa, tak zwane, zboczenia zawodowe. Do dzisiaj tak dzia-
tam, przyktadam aparat do oka i mam w kadrze wszystko
pouktadane, czesto ftamigc podrecznikowe przykazania
kompozycji i budowy kadru. To wynika z doswiadczenia
i wieloletniej codziennej praktyki. Moja edukacja brata
sie nie tylko z ksigzek, ale z ciagtego obcowania z lepszy-
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mi od siebie. W Warszawie i Krakowie miatem dostep do
dobrych wystaw, do $wiatowych nazwisk, do wszystkie-
go, co z amatora moze uczyni¢ $wiadomie pracujacego
reportera. Dlatego tez potem, juz w stanie wojennym,
kiedy szwendatem sie po naszej polskiej prowingji, ciagle
miatem w gtowie te obrazy, na ktérych sie twérczo wycho-
watem. To sprawiato, ze uprawiatem reportaz z premedy-
tacja, $wiadomie, wiedzac, ze za to grozi 6w symboliczny
Lpodwaojny wymiar kary”.

- Ostrzeszow nie byt chyba najgorsza z mozliwych
prowingji. Stad jednak byto niezbyt daleko do Wrocta-
wia czy na przyklad do Kalisza.

- Zgadza sie. Pierwsze kontakty nawigzatem ze s$ro-
dowiskiem kaliskim. Najpierw poznatem ludzi teatru.
| wtedy, chyba w roku 1985, rozpoczatem wieloletnig
wspotprace z teatrem kaliskim. Z tego nie byto duzych
pieniedzy, ale mysmy wtedy, jako rodzina, nie potrze-
bowali duzo, zeby zy¢. To byt moment, kiedy po trzech
latach pracy w stolarni powoli wracatem do fotografii.
Powoli wracatem tez do Krakowa. Najpierw w roku 1984
w Galerii ZPAF pokazatem jaka$ wystawe, chyba portrety,
a potem, w roku 1988, ,Tygodnik Powszechny” zapropo-
nowat mi sfotografowanie Miedzynarodowej Konferen-
¢ji Praw Cztowieka, ktéra zostata zorganizowana przez
nielegalng wtedy ,Solidarnos¢” w kosciele Mistrzejowice
w Nowej Hucie. Pamietam to doskonale, bo ten dwupo-
ziomowy kosciét byt wtedy obstawiong przez ZOMO
i esbecje zamknieta twierdza, do ktérej zjechali dysydenci
z catej Europy. Nie wiem, z jakich powodéw nie dojechat
Lech Watesa, ale za to byt Jacek Kuron, byta Natalia Gorba-
niewska z Rosji, dziatacze Karty 77 z Czechostowadji i wielu
innych. Pamietam, ze stamtad mieliémy wycieczke auto-
karami do Oswiecimia, oczywiscie w konwoju pojazdow
milicyjnych ZOMO. Cata droge do i powrotng z Oswiecimia
spedzitem w towarzystwie Anny Walentynowicz. Opowie-
dziata mi wtedy wszystko o strajkach w Gdansku i o ,So-
lidarnosci”. Potem, po latach, uswiadomitem sobie, ze zo-
stata ona wmanipulowana w konflikty, do ktdrych sie nie
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nadawata ze swoim cieptym i pogodnym charakterem. Ale
takie to byty czasy, ze nikt nigdy nie wiedziat, czy jeszcze
dziata wedtug wiasnych wyobrazen o wolnosci i systemie
wartosci, czy juz jest manipulowany przez siatke agentéw
udajacych srodowisko opozycyjne. To byta cienka czer-
wona linia, ktérg mozna byto przekracza¢ w jedna lub
w druga strone, nie zdajac sobie z tego sprawy. To samo
dotyczyto mnie oraz moich kolegéw fotograféw z czasow
dziafalnosci krakowskiej. Wiadomo, kim byt i po czyjej
stronie dziatat Marek Siwiec, nasz uczelniany opiekun. Pra-
cowalismy na uczelni z soba w symbiozie, ale kazdy starat
sie robi¢ swoje. On i ja po wielu latach nadal jestesmy do-
brymi kolegami, cho¢ spotykamy sie sporadycznie. Ostat-
ni raz widzieliémy sie na mojej wystawie w Ostrzeszowie
w 2004 roku, kiedy Polska wchodzita do Unii Europejskiej.
Miejscowe Srodowisko postkomunistyczne, wszyscy jak
jeden maz byli cztonkowie PZPR, nie mogli opanowac
zdumienia, ze oto minister Siwiec z kancelarii prezydenta
Kwasniewskiego chce obejrze¢ fotografie jakiego$ Kula-
wiaka. Szok byt tym wiekszy, ze przywitalismy sie tak, jak
przystato na starych kumpli z czaséw studiéw, czyli zro-
bilismy misia. Nikt z miejscowych nie miat pojecia o tym,
ze mamy za soba wspodlny kilkuletni okres krakowskiej
przygody z dziennikarstwem i fotografig. Marek Siwiec od
poczatku studiéw byt w partii i mierzyt w polityke, czego
zresztg nigdy nie ukrywat, a ja, po trzech nieudanych proé-
bach zastawienia na mnie sieci i wciggniecia mnie w sze-
regi PZPR, pozostatem rasowym, upartym kundlem znad
Prosny.

- Wr6émy zatem do Nowej Huty, gdzie dokumentu-
jesz Miedzynarodowa Konferencje Praw Cztowieka.

- Zdjecia zrobitem w grudniu 1988 roku, umawiajac sie
jednoczesnie z paroma dziennikarzami zza Oceanu, ze im
to przywioze do Ameryki. Wtedy przygotowanie materia-
tu oznaczato tygodnie pracy w ciemni oraz wywotywanie
diapozytywoéw. W koncu zebratem wszystko i w roku 1989
wsiadtem do samolotu, ktéry odlatywat z Krakowa. Mia-
tem przy sobie dwie torby. Podreczng wniostem na po-
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ktad, a wieksza, te z dokumentacja fotograficzng z Nowej
Huty, kazano mi odda¢ do luku bagazowego. Przesiadka
byta we Frankfurcie nad Menem. Stamtad ja doleciatem
do Nowego Jorku, a moj bagaz juz nie. Po prostu zaginat.
W tym momencie skoriczyto sie to wszystko, co miatem
wczesniej poukfadane i na tym moje amerykanskie plany
wziety w teb. Zostatem z niczym. Pan American wyptacit
mi 600 dolaréw za zagubiony bagaz.

- Ta torba zginetla ot, tak sobie? Przypadkowo?

- Po latach okazato sie, ze bytem namierzony, obserwo-
wany i precyzyjnie pozbawiony tego, co miato by¢ moja
przepustka do Ameryki. Podobno zawarto$¢ bagazu od-
nalazta sie w IPN-ie. Wyszto tez na to, ze tymi, ktérzy mnie
obserwowali i nadali sprawe esbecji, byli moi bliscy znajo-
mi. Na wszelki wypadek nie zaglagdam do teczek, zeby nie
dowiedziec sie, kto to zrobit.

- A wtedy, w Ameryce, zostates z niczym na nowo-
jorskim bruku?

- Na szczescie miatem w Ameryce rodzine, czyli ciocie
i wujka (ktorzy z tagréow na Syberii wyszli przez Iran i Pa-
lestyne z armia Andersa) oraz dwéch kuzynoéw. Poniewaz
znatem sie na elektryce, a moj kuzyn J6zek prowadzit tam
firme instalujaca systemy alarmowe, to na te pot roku, kté-
re dawata mi wiza, znalaztem zajecie u niego. To pozwoli-
fo mi przyswoi¢ nowe umiejetnosci, dosy¢ dobrze wsze-
dtem tez w jezyk, a przede wszystkim tam po raz pierwszy
otartem sie o komputery. Przez pét roku pracowatem, ale
tez fotografowatem. Mieszkatem w Bridgeport, jakies 150
kilometréw na pétnoc od Nowego Jorku, a tam byli juz
moi koledzy z Krakowa, ktérzy po zakonczeniu wyprawy
do Ameryki Potudniowej osiedli w USA. Miatem wiec juz
do kogo jezdzi¢ i z kim sie spotykac. Ze Zbyszkiem Bzda-
kiem spotkatem sie pierwszy raz po wielu latach wtasnie
w Nowym Jorku. On przyleciat z Argentyny, a ja z Polski.
Sposrod wystaw fotograficznych, jakie obejrzatem w No-
wym Jorku, a ktére wywarty na mnie najwieksze wraze-
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nie, na pewno na zawsze zapamietam wystawe Agencji
«Magnum”. Zdjecia w wiekszosci juz znatem, ale co innego
widzie¢ je w gazetach i katalogach, a zupetnie co innego
zobaczy¢ je na zywca, z najblizszej odlegtosci. Moja mo-
dlitwa przed tymi obrazami trwata dobre kilka godzin.
Tak wiec pracowatem, odwiedzatem kolegéw w wielkim
miescie, a w weekendy jezdzitem samochodem kuzyna
po okolicy fotografowac. Pod koniec potrocznego okresu,
kiedy konczyta mi sie wiza, dotarty z kraju wiesci o prze-
wrocie ustrojowym. Wrécitem ze Standéw w terminie waz-
nosci wizy do kraju odmienionego politycznie i mentalnie,
ale gospodarczo ciagle takiego samego, jaki opuszczatem.

- Rodzity sie juz jednak zreby kapitalizmu.

- Byt to kapitalizm agresywny, zeby nie powiedzie¢ dzi-
ki. Ja swojg przygode z polskim kapitalizmem rozpocza-
tem od spotkan z kolegami we Wroctawiu, takze w Domku
Romanskim, gdzie wspotpracowatem z Jerzym Olkiem
przy organizowaniu konferencji i wystaw. Juz w lipcu 1990
roku pokazatem tam pierwszg swojg wystawe zatytuto-
wana ,21 fotografii z USA”. Jezdzitem tez na plenery, ktére
organizowat Olek. W koricu z Wackiem Rymko z Wroctawia
postanowilismy zatozy¢ agencje reklamowa. Urzadzilismy
biuro i studio, zorganizowalismy sie szybko i dziatalismy
skutecznie, tyle ze firmy, ktore u nas zamawiaty profesjo-
nalng ustuge, tak szybko upadaty, ze nie nadazaty nam
ptaci¢ za wykonang prace. Efekt tego byt taki, ze po dwdch
latach dziatalnosci popadlismy w dtugi w drukarniach.
Szybko wiec podjatem decyzje o wyjezdzie zarobkowym
do Niemiec, bo majac juz trojke dzieci i codziennie dojez-
dzajac do pracy samochodem z Ostrzeszowa do Wrocta-
wia, nie mogtem sobie pozwoli¢ na nicnierobienie. W 1993
roku wyjechatem wiec do Niemiec i zaczatem pracowacd
w firmie Country Line, ktéra miata siedzibe 25 kilometrow
od Kolonii, a wiec znowu blisko bardzo dobrego (w sen-
sie kulturowym) miejsca w Niemczech. W tej firmie robi-
tem rézne rzeczy, ale takze fotografowatem pokazy mody
i wykonywatem dekoracje w sieci sklepéw. Byto i tak, ze
jezdzitem jako kierowca siedmiotonowym Mercedesem,
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woz3ac po catej Europie Zachodniej antyki. Wascicielka fir-
my, niemiecka milionerka, miata tez stadnine koni, gdzie
dorywczo z radoscig zajmowatem sie réwniez nimi, wra-
cajac tym samym do klimatéw z wiejskiego dziecinstwa.

- Gdzie byta w tym czasie twoja fotografia?

- Bylta coraz blizej, bo nigdy nie przestatem fotografo-
wad. | tak w roku 1995 miatem w Belgii i Niemczech swoja
pierwsza wystawe ,30 x Kalisz”, ktérg pokazatem w Ton-
geren i w Hamm. Potem miatem jeszcze dwie wystawy
indywidualne: ,Die Gegend des Autentismus” — w Berlinie
(2001) i w Stuhr (2003), oraz ,Fast Symmetrische Landscha-
ften” — w Stuhr (2004).

- A co na to wszystko rodzina?

- Przy okazji, pracujac w Niemczech, w wakacje zabiera-
tem jg z soba, mogta ze mna podrézowac, gdyz samochdd,
ktérym jezdzitem, miat w petni wyposazony modut kem-
pingowy. Z kolei kiedy wracatem na kilka dni do Ostrze-
szowa, to zdarzaty sie mato zabawne sytuacje. Na przyktad
jechatem do innej szkoty odebrac Zuzie (najmtodsza cor-
ke). Po prostu przegapitem kilka lat z zycia mojej rodziny.
Ktéregos dnia, po jakiejs nastepnej tego typu ,zabawnej”
przygodzie, wspdlnie doszlismy do wniosku, ze musze
wroci¢ do Ostrzeszowa, bo inaczej wszystko nam sie roz-
sypie. W efekcie odtozone pienigdze zainwestowalismy
w dziatke w centrum miasta, postawilismy tam pawilon
i w tym pawilonie powstata nasza oficyna wydawnicza.
Byta to orka na ugorze, bo nikt wcze$niej czegos takie-
go w Ostrzeszowie nie robit i nikt oprécz mnie nie wie-
dziat, o co w tym wszystkim chodzi i czy z tego w ogdle
mozna wyzy¢. Tak sie ztozyto, ze ten sport ekstremalny
uprawiamy rodzinnie do dzisiaj. Dwa lata temu przepro-
wadzilismy sie do nowej siedziby, przy ulicy Piastowskiej,
dzieki czemu jestesmy blizej domu i réznych domowych
obowiazkdéw.

- Jakie$ podsumowanie tego okresu?
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- W Niemczech spedzitem w sumie siedem lat. Dla mo-
jej fotografii artystycznej byt to by¢ moze czas stracony,
ale nie do konca, bo duzo w tym czasie czytatem litera-
tury fachowej i czasopism branzowych. Duzo takze fo-
tografowatem, ale i obejrzatem w Kolonii sporo dobrych
wystaw oraz zaliczytem mnéstwo innych waznych im-
prez okotofotograficznych. Byt moment, ze wtopitem sie
w miejscowe srodowisko, cho¢ nigdy nie ukrywatem
tego, ze jestem Polakiem. Ale zeby teraz jako$ uogdlni¢
moje doswiadczenia emigracyjne, to musze zwrdci¢ uwa-
ge na pytania, jakie zadaje sobie kazdy emigrant, pytania
0 motywacje emigracyjne i nieodwracalne czesto tego
konsekwencje. Polakdéw spotykatem wszedzie: w USA,
w Hiszpanii, w Niemczech, takze we Francji i za kazdym
razem, kiedy moéwitem, ze ja wracam do Polski, nastepo-
waty dtugie, nocne rozmowy... bedace forma wyttuma-
czenia sie przed innymi, dlaczego wiasciwie oni tam zo-
staja, tak jak ja musiatem niekiedy ttumaczy¢ tutaj sobie
iinnym, dlaczego stamtad wrécitem. | nigdy nie zapomne
tej cichej zazdrosci, ktérg widziatem w ich oczach, ze ja
juz jutro wracam do domu, czyli do siebie. Bo nie czaruj-
my sie, w Niemczech mozesz sie czu¢ doskonale, Swiet-
nie zarabia¢, rozwijac sie artystycznie, ale dla rodowitych
Niemcéw zawsze bedziesz Ausldnder, czyli obcokrajo-
wiec. | tak wiasnie wyglada dola zyciowa emigrantow.
Mnie ten los na szczescie ominat. Natomiast nie ominat
mnie los ,przetragconego pokolenia”, ktére u szczytu swo-
ich mozliwosci intelektualnych, zawodowych i twérczych
zostato wrzucone w otchtan stanu wojennego i straszli-
wie pokiereszowane. Wszystko, co moglismy wtedy da¢
krajowi, cata nasza energia i kreatywnos¢, wszystko to
zostato zmarnowane.

- Jak w twoim przypadku ta czarna dziura stanu wo-
jennego przektada sie na fotografie?

- Gdyby nie wczesdniejsze doswiadczenia z Krakowa
i Warszawy, to po roku 1981 nigdy nie zrobitbym tych
zdje¢, jakie wtedy zrobitem. Wczedniejsze lata pracy z apa-
ratem przy oku nauczyly mnie wtasciwego rozumienia,
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takze w sensie fotograficznym, otaczajgcej mnie w de-
kadzie lat osiemdziesigtych rzeczywistosci. To wtedy na-
uczytem sie dystansu.

- Bo fotograf reporter i dokumentalista czasem
moze nawet cierpie¢, ale przede wszystkim ma dawa¢
sSwiadectwo?

- No tak. Za miliony niech cierpig inni, a my rébmy
to, do czego zostaliSmy powotani, co jest naszym prze-
znaczeniem. A poza tym fotografia z definicji ma by¢
odciskiem rzeczywistosci, a nie stuzy¢ samej sobie. Po-
patrzmy na zdjecia wiszace na scianach, jest w nich to,
co mnie ciagle w fotografii przesladuje. To sg te obrazy,
to jest ten sposdb postrzegania naszej rzeczywistosci,
ktéry mi jako$ porzadkuje oglad swiata. W katalogu do
,Kodoéw asymetrycznych” napisatem na ten temat kilka
zdan: Zwyczajowa funkcja fotografiizamknieta jest zwykle
w ptaszczyznie prostokqta czarno-biatych lub barwnych
plam. W tym fragmentarycznie przetworzonym Swiatto-
czutym odcisku realnej rzeczywistosci postrzegamy tylko
jej ptaski wizerunek. Skomplikowany fizycznie, chemicznie
i technicznie sposéb zapisu obrazu fotograficznego two-
rzy jezyk szyfru zarejestrowanej rzeczywistosci. Poznanie
tego jezyka umozliwi zatem zrekonstruowanie zaanekto-
wanej kiedys wizualnej realnosci. Wielowymiarowa ana-
liza wielu danych, zakodowanych przy pomocy Swiatta,
pozwoli w przysztosci odtworzy¢ interdyscyplinarny obraz
swiata, po ktérym bedzie mozna porusza¢ sie w czasie
i w przestrzeni. Moje fotografowanie jest pretekstem do
tworzenia magicznych koddéw, a asymetria — formalnym
zabiegiem poszukiwania réwnowagi. Tak wiec, biorac
to wszystko pod uwage i pamietajac, ze negatyw jest
odciskiem rzeczywistosci, dobrze czutem sie tutaj, po
powrocie z Krakowa, w krainie zdefiniowanego przez
Stanistawa Czernika autentyzmu. Dlatego tez nie jest
przypadkiem fakt, ze moja ostrzeszowska wystawa
z roku 1987 nazywata sie ,Okolice autentyzmu”. Tak
samo zresztg nazywata sie moja niemiecka wystawa,
o ktérej juz tu wspomniatem.
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- Jerzy Lewczynski i Adam Sobota napisali teksty
otwierajace twoja ksigzke-album (z roku 2009) Na pe-
ryferiach PRL. Lewczynski formutuje teze: Fotografie
Stanistawa Kulawiaka mowiq o naszej obecnosci w zy-
ciu. Przewaznie sq Swiadkiem naszego losu z jego cze-
sto paradoksalnym wyrazem. Natomiast Adam Sobota
podkresla jeszcze cos: Fotografie Stanistawa Kulawia-
ka sytuujq sie interesujgco w swietle aktualnej deba-
ty na temat artystycznego statusu dokumentalizmu.
Z jednej strony mamy to stanowisko, jakie wyrazit Ro-
land Barthes w ksiqzce ,Swiatto obrazu”, gdzie fotogra-
fie okreslit jako ,to, co byto”, czyli jako bezposrednie
odniesienie do realiow swiata zewnetrznego. Z drugiej
strony mamy poglqd, ze fotografia jest formgq teatralnej
mistyfikacji i ze jest dokumentem autorskiej ekspresji,
a nie zapisem jakichs obiektywnych faktow. Wydaje mi
sie, ze to, co napisatem powyzej na temat zwiqzku kon-
wencji i autentyzmu, a takze posrednictwa i bezposred-
niosci, zwiqzanych z zachowaniami ludzi i sposobem
pracy fotografa, odpowiada postulatom zawartym
w obydwu takich skrajnych teoriach. Chciatbys cos do
tego doda¢?

- Tylko to, ze wszystkie swoje wystawy konstruowatem
zgodnie z pewng logika, spdjna z zyciem cztowieka. Tak
sie tez sktadato, ze w tym samym czasie, gdy powsta-
waty te fotografie, rodzity sie nasze dzieci, umierali nasi
dziadkowie i rodzice, a do tego dochodzita jeszcze ta,
naktadajaca sie na te egzystencjalng prywatnos¢, nie-
zwykta historia naszego kraju — narodziny ,Solidarnosci”,
a potem stan wojenny i umieranie nadziei. Tak tez zostata
skonstruowana ksiazka, z ktérej zacytowates wstepy Lew-
czynskiego i Soboty. Otwiera ja portret mojej zony Zosi
z corka Agnieszka i ze mna ukrytym za aparatem z roku
1980, a konczy biaty orzet z roku 1989 wieziony na rowerze
do koronacji. Najwczesniejsze zdjecia w tej ksigzce pocho-
dza z roku 1974. Catos¢ zamyka rozmowa, jaka prowadzi
ze mnga ta sama Agnieszka z pierwszego zdjecia, tyle ze
dzieje sie to juz w roku 2009. Ona, dziennikarka, rozmawia
z wkasnym ojcem.
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- Gratuluje ci wspaniatych, utalentowanych cérek
i tej, niezwykle moim zdaniem waznej, bo uczciwej,
rozmowy-spowiedzi, ktéra zamyka album Na peryfe-
riach PRL.

- Cafa ksigzka powstata wtasnie pod okiem Agniesz-
ki i jej meza Macka Nabrdalika, fotografa amerykanskiej
Agendji VII, oni dokonali edycji zdje¢, ogladajac zapropo-
nowany przez mnie materiat mtodym okiem, na swiezo,
bez uprzedzen i przez filtr uniwersalnosci. Pamietajmy, ze
tego typu fotografia, ktéra opowiada jakas historie, musi
jednak, niezaleznie od watkéw narracyjnych, broni¢ sie
pod wzgledem artystycznym. Nie tylko przekaz musi by¢
jasny, obok informacji wazna jest takze forma. Ukryte w tej
ksigzce rézne moje przestania bedg czytelne dla odbior-
cow na réznych poziomach percepdji (bo kazdy znajdzie
W niej co$, co go interesuje, cos$, co jest w stanie zauwa-
zy¢ i zrozumie¢), ale catos¢ musi jednak by¢ czytelna na
pewnym poziomie ogdlnosci i uniwersalizmu. Tak przy-
najmniej sadzitem, budujac te opowies¢, ale dzisiaj, po
pierwszych konfrontacjach z widzem, zwtaszcza mtodym,
wiem, ze ten widz zwyczajnie pewnych spraw i rzeczy nie
rozkodowuje, bo ich nie rozumie. Im wiecej czasu uptywa,
tym bardziej te obrazy domagaja sie precyzyjnego opi-
su, zeby mogty zosta¢ wtasciwie odczytane i zrozumiane.
Krétkie podpisy pod fotografiami (miejsce i rok powsta-
nia), nawet wzmocnione rozmowa, ktéra zamyka ksiazke
i wiele wyjasnia, to juz dzisiaj za mato.

- Kolejne roczniki beda rozumiaty coraz mniej z ob-
razéw, ktore weszty do ksiazki Na peryferiach PRL, bo
dla nich jest to niemal taka sama historia, jak dla nas,
powiedzmy, powstanie styczniowe. Tez czesto niewie-
le z niego rozumiemy, jezeli nie siegniemy do zrodet
i do prawdziwych przekazow z epoki.

- Ja przed wtasnymi dzie¢mi musiatem wyttumaczy¢ sie
z tego, co robitem ,na wojnie”, bo dla nich wojna i stan
wojenny to niemal dokfadnie to samo, czyli pewna abs-
trakgja.
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- To teraz, skoro juz wiemy, kim jest i skad sie wziat
Stanistaw Kulawiak oraz gdzie szukac zrédet jego fo-
tografii, mozemy bezpiecznie zej$¢ na poziom ostrze-
szowskich konkretow. Mowites mi jeszcze przed na-
graniem tej rozmowy o jakims$ kepinskim fotografie,
ktory wywart wplyw na srodowisko ostrzeszowskie.

- Zawsze, w kazdych warunkach, staram sie zrozumie¢
srodowisko, w ktérym aktualnie przebywam. To jest waz-
ne takze dla wtasciwego postrzegania tego miejsca. Tak
byto w Krakowie, tak byto w Warszawie, ale takze w USA
i w Niemczech. Choc¢by na chwile wrastam w te Swiaty,
jest w tym czujne, badawcze spojrzenie ,obcego”, ale
i swojskie, ciepte spojrzenie tubylca. Na tej samej zasadzie
postrzegam, odczuwam i przezywam Ostrzeszéw, ktéry
jest mi bardzo bliski. Tutaj przeciez chodzitem do liceum,
po ktérym zostata mi niezta dziura w swiadomosci, bo
o wielu waznych dla kultury polskiej ludziach (oraz ich
dokonaniach) i faktach dowiedziatem sie dopiero w Kra-
kowie. Cywilizacyjnie ten region byt dosy¢ zapdzniony.
Pamietam, ze do roku 1965 w Bobrownikach nie mielismy
pradu, a w domu zamiast podtogi byto gliniane klepisko.
Dopiero $wiat, do ktérego wszedtem po maturze, przede
wszystkim swiat realiow krakowskich, dat mi edukacje kul-
turowa, na jaka nie mogtem liczy¢ w Ostrzeszowie. Pamie-
tam Ostrzeszéw z roku 1969, gdy rozpoczynatem nauke
w szkole $redniej, i widze to miasto dzisiaj. Po drodze
mam w pamieci Ostrzeszéw z réznych okreséw mojej
dorostosci, takze rodzinnej i zawodowej. Jedna z waz-
niejszych postaci tutejszego swiata fotograficznego byt
Antoni Bajerlein. Wtedy w Ostrzeszowie powstat duzy
zaktad przemystowy, Fabryka Urzadzen Mechanicznych,
w ktérej produkowano podzespoty dla radzieckich obra-
biarek i czotgéw. W FUM-ie byto bardzo silne srodowisko
inzynierskie, ktére zajmowato sie produkcja sprzegiet
elektromagnetycznych wytacznie dla ZSRR. | to byto
najwieksze nieszczescie tej fabryki, ktéra nie mogac po
roku 1989 przestawic¢ sie na nic innego, zostata zlikwido-
wana. Ale pomijajac ten aspekt, pamietajmy, ze owi inzy-
nierowie z FUM-u byli elita zawodowg i finansowg tego
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srodowiska. Kiedy nastaty samorzady gminne, miejskie
i powiatowe, oni z inzynieréw od $rubek stali sie urzedni-
kami-technokratami, czyli inzynierami naszych dusz. | to
jest problem tego $rodowiska, ze dopiero teraz, kiedy oni
odchodza na emeryture, zaczyna by¢ widoczna w mie-
Scie i powiecie kultura jako taka. Wczesniej ta dziedzina
byta poza zakresem ich swiadomosci. W ich mniemaniu
kultura i wrazliwo$¢ na ekspresje artystyczng byta ro-
dzajem fanaberii. A jednym z nielicznych wrazliwych na
sztuke i kulture z tego Srodowiska, ktéry takze wywodzit
sie z FUM-u, byt wtasnie Antoni Bajerlein. To on w Ostrze-
szowie, majac poparcie silnego zaktadu produkcyjnego,
posiadajagcego fundusze na takie dziatania, prowadzit
w latach 1969-1991 pracownie fotografii w tutejszym
Domu Kultury oraz klub fotograficzny KADR. Antek po-
chodzit z Kepna i prowadzit réwnolegle dwa takie kluby,
jeden w Wieruszowie, drugi w Ostrzeszowie. Uczestnicy
zaje¢ klubowych zajmowali sie przede wszystkim strona
techniczna i chemiczng fotografii, z artyzmem napietno-
wanym technikami szlachetnymi. Ci wszyscy mtodzi wte-
dy ludzie, zainfekowani mitoscig do fotografii przez Anto-
niego, stworzyli na poczatku lat osiemdziesigtych prezne
srodowisko. Z jednej strony byta to mtodziez szkolna,
azdrugiej uksztattowanijuz plastycyifotografowie zpew-
nym dorobkiem. Razem tworzyli dosy¢ niezwykia grupe
wielopokoleniowa, w ktérej starsi, jak Czestaw Bojszczak
i Edward Haladyn, przekazywali wiedze, doswiadczenia
i refleksje estetyczne mtodszym kolegom, miedzy inny-
mi Grzesiowi Kosmali czy Stawkowi Smolarkowi. Stwo-
rzyli tez kilka dobrych wystaw, stale balansujagc miedzy
artyzmem a dokumentem. Wszystko to, wraz z wieloma
innymi informacjami i fotografiami, mozna znalez¢ na
stronie naszego Stowarzyszenia (Regionalny Osrodek
Dokumentacji Wieza 1916, ktérego pomystodawca m.in.
jest pochodzacy z Ostrzeszowa pisarz i historyk literatury,
dr Wiestaw Przybyta) - www.wieza1916.pl. W kazdym ra-
zie chce podkresli¢ fakt, ze srodowisko fotograficzne wy-
kreowane przed laty przez Antka Bajerleina przetrwato
w Ostrzeszowie do dzisiaj, a umacnia sie poprzez pocho-
dzacych stad uznanych juz fotografow, jak chocby miody

28

i zdolny Bartek Busz czy weteran klubu KADR Przemek
Zajfert ze Stutgartu.

- Po Smierci Antoniego, ktdra niemal zbiegta sie
w czasie z twoim powrotem do Ostrzeszowa z emi-
gracji zarobkowej, wlaczyles sie, jak podejrzewam,
w nurt tutejszych dziatan fotograficznych.

- Poczutem sie poniekad zobowigzany przeja¢ schede
po Antonim. Potrzebny byt wtedy ktos, kto reprezentu-
je pewien poziom swiadomosci i legitymuje sie nie tyl-
ko przynaleznoscia do ZPAF, ale i odpowiednim dorob-
kiem. Byto to konieczne dla integracji sSrodowiska, przede
wszystkim jednak byto to potrzebne na poziomie kontak-
téw z tutejszymi urzedami oraz instytucjami. Co prawda
w latach osiemdziesigtych zaczynatem tutaj swoéj zywot
fotograficzny niemal od zera, ale w miare szybko ustabi-
lizowatem swoja pozycje w dawnym wojewddztwie kali-
skim, ktére obejmowato potudniowa Wielkopolske. Kiedy
pojawitem sie tutaj i zaczatem pracowac dla teatru kali-
skiego, bytem traktowany przez lokalnych artystéw troche
jak intruz, a troche jak zagrozenie. Bytem mtody i do tego
z legitymacja Zwiazku Polskich Artystow Fotografikow.
Zawsze jednak podkreslatem, ze jestem tylko fotografem,
ktéry realizuje siebie za pomoca tego konkretnego me-
dium. Taka postawa sprawita, ze zostatem zaakceptowany
przez srodowisko.

- Dzisiejsza mtodziez fotograficzna szanuje cie i do-
cenia twoj dorobek?

- Wyglada na to, ze tak. Nie oczekuje od nich zadnych
poktondéw, ale na pewno jestem z nimi zaprzyjazniony.
Bardzo sie z tego ciesze. Pamietam ich fascynacje fotogra-
fig w latach dziewiecdziesigtych, kiedy zaczynali studia na
ASP w Poznaniu. Wtedy tez po raz pierwszy nawigzatem
kontakt z profesorami tej uczelni.

- Jak wazne dla ostatecznego ksztaltowania sie
twojej samoswiadomosci fotograficznej bylty kon-
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takty i rozmowy ze Stefanem Wojneckim czy Piotrem
Chojnackim?

- Jest to o tyle ciekawe, ze w 2002 roku moja cérka
Magda postanowita zdawac na studia fotograficzne do
Poznania, gdzie dostata sie pod skrzydta Piotra Chojnac-
kiego. Wtedy na biezgco miatem staty kontakt z tamtej-
szym srodowiskiem i z uczelnia. Magda podeszta do zaje¢
na uczelni bardzo radykalnie i krytycznie. Dyplom licen-
cjacki zrobita z klasycznego dokumentu, a potem doszta
do wniosku, ze pod duzym drzewem nic nie wyrosnie,
i dyplom magisterski bronita w konwencji feminizmu Na-
talii LL. Z tego okresu tez wziety sie moje bliskie kontakty
z Piotrem Chojnackim. Kiedys przyjechat do Ostrzeszowa,
a od paru lat spotykamy sie w jury konkursu fotograficzne-
go w Kaliszu. Po przeczytaniu twojej z nim rozmowy (Aura
i sacrum) doszedtem do wniosku, ze jego poglady na foto-
grafie sa takze moimi pogladami. Moge tez powiedzie¢, ze
mamy spéjne rozumienie fotografii jako swoistego $wiad-
ka historii. Nasze interdyscyplinarne myslenie o fotografii
bierze sie ze Swiadomosci, ze fotografia taczy w sobie kilka
réznych dziedzin wiedzy, nauk i praktyk z zakresu humani-
styki oraz nauk $cistych — od estetyki po technike, optyke
i technologie. Wigze mnie z Piotrem Chojnackim réwniez
bliskie nam obu, niemal sakralne podejscie do materii
negatywu jako reliefu wycisnietego na materiale $wiatto-
czutym. Ta metoda zapisu obrazu z uzyciem Swiatta jest
rodzajem fundamentu, na ktérym zbudowano catg reszte.

- Marian Pilot, znany polski pisarz, w katalogu two-
jej wystawy ,Kody asymetryczne” zanotowal takie
miedzy innymi przemyslenia: Obcowanie z fotogra-
fiami Stanistawa Kulawiaka dostarcza widzowi szcze-
golnej intensywnosci przezy¢ trudnej do zdefiniowa-
nia natury: jest to bowiem tylez podziw i fascynacja,
co doznanie swoistego metafizycznego wstrzqgsu, ba,
poczucie ostrego podskdérnego niepokoju, nieziden-
tyfikowanego zagrozenia, a nawet winy, ktorej Zzrodta
nietatwo dociec. (...) Stanistaw Kulawiak jest fotografi-
kiem klasycznym, rzec by sie chciato, zgota nawet: arty-
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sta starej daty, zdystansowanym (...) gardzqcym wrecz
ostentacyjnie eksperymentami formalnymi, ktérym
dzis oddajq sie intensywnie, acz z rozmaitym skutkiem
liczni fotograficy z najblizszego mu pokoleniowo, a bo-
daj i towarzysko, kregu. Zaryzykowatbym twierdzenie,
ze nalezat zawsze do tych nielicznych, ktérzy bardziej
wierzq w potege samej rzeczywistosci niz interpretujq-
cej te rzeczywistos¢ kamery. W tym momencie moge
juz zada¢ ci pytanie o to, na ile fotografia odmienita
i ulozyla twoje doroste zycie, w wymiarze filozoficz-
nym, ale i czysto egzystencjalnym.

- Wypetnita moje zycie catkowicie i z tego powodu je-
stem cholernie nudnym facetem, bo ciggle robie to samo.
W pewnym momencie kilka réznych zbiegéw okolicznosci
sprawito, ze moje obcowanie z fotografia stato sie matzen-
stwem do grobowej deski. W zwigzku z tym moja zona ma
petng swiadomos¢ faktu, ze Ona i fotografia sg dla mnie
réwnorzednymi partnerkami, cho¢ w minionych juz okre-
sach tej wspodlnoty z pierwszenstwem jednej z nich byto
réznie. Natomiast moj sposdéb postrzegania swiata wziat
sie pewnie i z tego, ze jako dzieciak zawsze bytem z boku,
a kiedy miatem juz aparat w reku, to chociaz wiedzia-
tem, po co tam stoje. Wczesniej miatem inne narzedzia
- rozum, dorastanie, reflektujgcg mysl. A dane mi talenty
(na przyktad zdolnosci manualne) byty dla mnie tak oczy-
wiste, ze sie nad nimi nie zastanawiatem, moze nawet ich
nie szanowatem, bo przyszty do mnie same. W pewnym
momencie zrozumiatem, ze ten dar od losu jest darem
ekskluzywnym i anektujgcym mnie catkowicie. W sumie
najwazniejsze z tego wszystkiego jest to, ze fotografia
dokumentalna, ten wiarygodny i autentyczny odcisk swia-
ta na negatywie, uczynita mnie tym, kim jestem dzisiaj,
z kim w tej chwili rozmawiasz. Moja fotografia dokumen-
talna jest spdjna z moja filozofia zycia. Jestem, jaki jestem,
a jestem soba, czyli jestem autentyczny, jak autentyczne
sg obrazy $wiata na moich fotografiach. Mamy wiec jed-
nie, na ktérg sktada sie wszystko to, co jest moim zyciem
i moja rodzing, oraz to, co jest moja aktywnoscig prak-
tyczng i mentalng w obrebie fotografii. Fotografia jest
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partnerka na cate zycie, ktérej nalezy sie ode mnie wielki
szacunek, cho¢ w przesztosci musiatem ja niejednokrotnie
zdradzac na rzecz innych zaje¢ i obowigzkdéw.

- A wiec fotografia jako pewnik filozoficzny i egzy-
stencjalny?

— Pewnikami sg te obrazy, ktére tutaj powiesitem, abys
mogt zobaczy¢, co jest dla mnie wazne. Sg to fotografie
z cyklu ,Kody asymetryczne”, na ktérych moge sie w kaz-
dej chwili oprze¢, tak jak mozna wspieraé sie na wiasnej
rodzinie. Ja im zwyczajnie wierze. Tak jak rodzina urato-
wata mnie w stanie wojennym (bo dzieki rodzinie miatem
do czego i do kogo wrdcic), tak teraz te wszystkie wisza-
ce tu zdjecia sa spojne z tym, co robie w tej chwili i kim
w tej chwili jestem. Gdziekolwiek bym sie znalazt, one bedg
o mnie $wiadczy¢, bo sg odbiciem mojego charakteru.
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- Zalézmy, ze staje obok nas historyk fotografii
i moéwi, ze jest gotow wpisac cie na karty dziejéw fo-
tografii Swiatowej, to w jakiej parafii fotograficznej
chciatbys sie odnalez¢?

- Cokolwiek robie - portret, pejzaz czy reportaz sytu-
acyjny, zawsze jestem napietnowany dokumentem, czyli
prawda, wiec szukajcie mnie w tej parafii.

© Krzysztof Szymoniak
© Stanistaw Kulawiak
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STANISLAW KULAWIAK urodzit sie w 1954 r. Po ukonczeniu
Szkoty Podstawowej w Bobrownikach nad Prosna i Liccum Ogél-
noksztatcagcego w Ostrzeszowie w latach 1973-1979 studiowat
na Wydziale Elektrotechniki, Automatyki i Elektroniki AGH w Kra-
kowie. Fotografig zajmuje sie od roku 1974, najpierw prowadzit
Studencka Agencje Fotograficzna, a dwa lata pozniej wspdlnie
z przyjaciotmi zatozyt Grupe Twércza SEM i Jaszczurowa Galerie
Fotografii. W roku 1980 zostat cztonkiem Zwigzku Polskich Arty-
stow Fotografikow. Autor wielu wystaw i publikacji, od 1999 r.
wspotwiasciciel razem z zong Zofig Oficyny Wydawniczej Kula-
wiak. Ojciec Agnieszki, Magdy i Zuzi.

Wystawy z Grupa SEM: Akcja Probna 1 — Krakéw, AGH, grudzien
1976 « Akcja Stotéwka - Krakéw, kwiecie 1977 » Akcja Slady -
Szczawnica, lipiec 1977 « Akcja Préba 2 — Wroctaw, maj 1978; Tar-
nobrzeg, lipiec 1978 - Moje miasto Krakéw — Poznan, pazdzier-
nik 1978; Krakoéw, listopad 1978 « W pejzazu historii — Wroctaw,
Galeria Foto-Medium-Art, marzec 1979

Wystawy indywidualne: Wystawa fotografii — Ostrzeszéw, kwie-
cien 1978 - Pejzaze prawie symetryczne — Nowa Huta, marzec
1979; Wroctaw, wrzesien 1987 - Rodzice - Krakéw, Jaszczurowa Ga-
leria Fotografii, czerwiec 1980 - Portrety okazjonalne - Przemys|,
lipiec 1980 - Wystawa fotografii z lat 1975-1981 - Krakéw, Galeria
ZPAF, maj 1981 - Portrety — Krakéw, Galeria Foto-Video, pazdzier-
nik 1984 - Zwis czy nawis — Ostrzeszéw, Galeria ,Na Zamecz-
ku”, kwiecien 1984 - Trzeba stworzy¢ dramat - Kalisz, Teatr im.
W. Bogustawskiego, marzec 1985 - Okolice autentyzmu - Ostrze-
szOw, pazdziernik 1987 - Wizerunki Jana Pawta Il na medalach
z kolekgji ks. Jana Stachowiaka - Hamburg, Parafia Polska, czer-
wiec 1989 - Miedzynarodowa Konferencja Praw Cztowieka - za-
pis dokumentalny, Krakéw, Nowa Huta, grudzien 1988 - 21 fo-
tografii z USA — Wroctaw, lipiec 1990 - Trzy fotografie — Ostréw
Wikp., BWA, listopad 1992 - 30 x Kalisz - Tongeren, sierpien 1995;
Hamm, wrzesierh 1995 « Portrety jazzowe - Kalisz, listopad 1999
- Die Gegend des Autentismus — Berlin, grudzierr 2001; Stuhr,
pazdziernik 2003 - Frazy jazzowe - Kalisz, listopad 2003 - Fast
symmetrische Landschaften - Stuhr, listopad 2004 - Pejzaze asy-
metryczne - Warszawa, Mata Galeria ZPAF, kwieciert 2005 - Kody
asymetryczne — Kalisz, BWA, listopad-grudzieri 2006; Gorzéw
Wikp., Galeria Sztuki Najnowszej, luty 2009 - Na peryferiach PRL
- Warszawa, Stara Galeria ZPAF, wrzesien 2009; Kalisz, Galeria

Zdjecie na okfadce: Stanistaw Kulawiak, fot. Magda Kulawiak
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Wieza, grudzien 2009; Wroctaw, Galeria Wydawnictwo, luty 2011,
Krotoszyn, Galeria Reflektarz, grudzien 2012.

Wazniejsze wystawy zbiorowe: Od sierpnia do sierpnia - Kra-
kow, Galeria ZPAF, wrzesien 1981 « Polska wspotczesna fotogra-
fia artystyczna — Warszawa, ,Zacheta Narodowa Galeria Sztuki”,
1985 - Fotografia polska - poszukiwania 1956-1985 - Praga,
1986 « Miedzynarodowe Biennale Sztuki — Sad Paulo, 1989 « De
Pologne; dans et par la photo - Castres, listopad 1990 - Nowe
przestrzenie fotografii ,Pomiedzy” - Wroctaw, pazdziernik 1991
« Okolice autentyzmu - Wroctaw, Galeria Design, kwieciert 1998
+ Gdzie jestesmy — Warszawa, Stara Galeria ZPAF, luty 2005 - Zie-
mia po kielecku - Kielce, pazdziernik 2012.

Stanistaw Kulawiak, fot. Grzegorz Kosmala
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